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ΑΚΑΔΗΜΑΪΚΟ ΕΤΟΣ 2007-2008
ΔΙΔΑΣΚΩΝ : ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΠΑΛΑΙΟΘΟΔΩΡΟΣ

Εισαγωγή στις Ετρουσκικές και Ιταλικές Σπουδές
Η ετρουσκολογία και η ιταλική αρχαιολογία (δηλαδή η αρχαιολογία της προ-ρωμαϊκής Ιταλίας) είναι επιστήμες σχετικά άγνωστες στην Ελλάδα. Μόλις τα τελευταία χρόνια η ελληνόφωνη βιβλιογραφία εμπλουτίστηκε με ορισμένες μεταφράσεις γενικών έργων [ΠΙΝΑΚΑΣ 1], ενώ η πανεπιστημιακή διδασκαλία και έρευνα στο πεδίο αυτό είναι πολύ περιορισμένη. Εντούτοις, η σημασία της μελέτης των αρχαίων ιταλικών λαών είναι κεφαλαιώδης για την εξέλιξη του ευρωπαϊκού πολιτισμού, γιατί αποτελούν τις ρίζες του λατινικού πολιτισμού, της κοινής δηλαδή πολιτισμικής κληρονομιάς των περισσότερων ευρωπαϊκών λαών. Ο ρόλος του Ελληνισμού σ’αυτή τη διαδικασία μόρφωσης του δυτικού πολιτισμού είναι κεντρικός, καθώς το ελληνικό αλφάβητο, η ελληνική αρχιτεκτονική και τα ελληνικά γράμματα εν γένει, διαδόθηκαν στη δύση μέσω της διαμεσολάβησης των Ετρούσκων και των άλλων ιταλικών λαών και την περαιτέρω αφομοίωσή και μετεξέλιξή τους από τους Ρωμαίους. 


Οι Ετρούσκοι, επιπροσθέτως, αποκτούν ιδιαίτερη σημασία για τη μελέτη του Ελληνικού πολιτισμού, καθώς, υπό την ελληνική επιρροή, ανέπτυξαν τον δεύτερο μεγάλο κλασικό πολιτισμό της Αρχαιότητας. Η ετρουσκική τέχνη είναι κλασική, στο βαθμό που προσκολλάται σε σχήματα και φόρμες έκφρασης που προέρχονται από την ελληνική τέχνη. Εντούτοις διαφέρει σε στόχους, ενώ και τα αποτελέσματά της είναι συχνά πολύ διαφορετικά από αυτά της ελληνικής τέχνης. Ο μελετητής της ελληνικής τέχνης μπορεί λοιπόν να ωφεληθεί από την επαφή του με τον ετρουσκικό, και δευτερευόντως με τους πολιτισμούς της Ρώμης, της Καμπανίας και του ιταλικού Βορρά, αντλώντας, σχεδόν σε αρνητικό, παραδείγματα και αναλογίες σχετικές με το δικό του αντικείμενο μελέτης. 

1. Ετρούσκοι και Έλληνες: οι γενικές αρχές της πολιτισμικής επαφής μεταξύ των δύο λαών

Πέντε είναι οι κυριότεροι τομείς όπου ο Ελληνικός πολιτισμός επηρέασε τον Ετρουσκικό, και μέσω αυτού και τους υπόλοιπους πολιτισμούς της Κεντρικής και Βόρειας Ιταλίας: 
1. Το αλφάβητο
2. Η τέχνη
3. Η τεχνολογία (παρασκευή όπλων, κατασκευή λιθοδομών και τειχών, η υιοθέτηση της φάλαγγας στη μάχη)

4. Οι κοινωνικές και διοικητικές δομές (με προεξάρχοντα το θεσμό της πόλης) 

5. Η θρησκεία και η μυθολογία 
Κανείς μελετητής δεν αρνείται την έντονη επιρροή που άσκησε ο Ελληνικός κόσμος στους λαούς της Ιταλίας. Η σχέση αυτή αντανακλά και στη διάκριση των περιόδων του ετρουσκικού και των υπολοίπων ιταλικών πολιτισμών, με βάση τις κατηγορίες διάκρισης που εφαρμόστηκαν πρώτα στον ελληνικό πολιτισμό: γεωμετρική τέχνη, ανατολίζουσα, αρχαϊκή, πρώιμη κλασική, κλασική και ελληνιστική περίοδοι. Παρόλαυτά, ο βαθμός διείσδυσης του Ελληνικού στοιχείου, αλλά και η έκταση των ικανοτήτων αφομοίωσης των ελληνικών στοιχείων από τους ιταλικούς πολιτισμούς, αποτελούν ζητήματα της έρευνας, όπου εμφανίζονται σημαντικές ερμηνευτικές αποκκλίσεις. 

Οι μελετητές της Ιταλικής Αρχαιολογίας στο παρελθόν υιοθέτησαν τρία, εν πολλοίς ερμηνευτικά σχήματα, προκειμένουν να προσδιορίσουν τη θέση του ετρουσκικού απέναντι στον ελληνικό πολιτισμό. 

1.1. Ο Πανελληνισμός

Το ερμηνευτικό αυτό μοντέλο, σε μεγάλο βαθμό διαμορφωμένο από τον περίφημο Γερμανό αρχαιολόγο Winkelmann (ο οποίος στα τέλη του 18ου αι. συνέθεσε την πρώτη ιστορία της Αρχαίας Ελληνικής Τέχνης), θεωρεί ότι κάθε καλλιτεχνική έκφραση της Αρχαιότητας θα πρέπει να συγκρίνεται με το απόλυτο κλασικό μοντέλο, την Ελλάδα, και ιδιαίτερα την Αθήνα του 5ου αι. π.Χ. 

Με βάση την αξιωματική αυτή θέση του αθηναϊκού κλασσικισμού, ο ετρουσκικός πολιτισμός θεωρείται ένα υβρίδιο του ελληνικού, που υιοθετεί άκριτα οποιεσδήποτε επιρροές της ελληνικής τέχνης, συναρμόζοντάς τες σε σχήματα που μπορεί να έχουν χάρη, ή και ομορφία, αλλά που μαρτυρούν έλλειψη κατανόησης του κλασικού ήθους. Ο ετρουσκικός πολιτισμός είναι ένας περιφερειακός πολιτισμός ως προς την μητρόπολη, σύμφωνα με τα πρότυπα των νέο-αποικιακών αντιλήψεων. Τα όποια κλασικά στοιχεία υιοθετεί πνίγονται σ’ένα κυκεώνα αντικλασικών παραδόσεων και εκλεκτικιστικών επιλογών, με αποτέλεσμα τη δημιουργία νόθων τεχνοτροπικά έργων. 
Η εντύπωση αυτή ενισχύθηκε ιδιαίτερα όταν καταδείχθηκε πέραν κάθε αμφιβολίας ότι τα μελανόμορφα και ερυθρόμορφα αγγεία που ανασκάφηκαν κατά χιλιάδες στις ετρουσκικές νεκροπόλεις δεν ήταν προϊόντα της ιδιοφυίας των ετρούσκων, αλλά επείσακτα έργα από την Ελλάδα. Καταλυτική σ’αυτή την παραδοχή υπήρξε η γενιά των μελετητών μετά τον Winkelmann και κυρίως ιταλοί αρχαιολόγοι της Νότιας Ιταλίας και της Καμπανίας (τότε βασίλειο των Δύο Σικελιών). Προηγουμένως, οι μελετητές βάσιζαν εν πολλοίς την άποψη της πρωτοκαθεδρίας των Ετρούσκων επί των Ελλήνων και των Ρωμαίων στην ύπαρξη ακριβώς των συγκεκριμένων αριστουργημάτων. [ΠΙΝΑΚΑΣ 2α-β]
Το θεωρητικό αυτό σχήμα θεώρησης του ετρουσκικού πολιτισμού συναντά κανείς τόσο σε ιστορικούς της Τέχνης (π.χ. ο Bernard Berenson, μεγάλος θεωρητικός της Ιταλικής Ζωγραφικής της Αναγέννησης, στο έργο του Aesthetics and the History of Visual Arts, New York 1948, σελ. 170-172), όσο και σε αρχαιολόγους της παραδοσιακής, νέο-θετικιστικής σχολής. Ο John Boardman, για παράδειγμα, σημειώνει, αναφερόμενος στην επίδραση των προϊόντων που αντάλασσαν με τους ετρούσκους οι πρώτοι Ευβοείς ναυτικοί που ταξίδεψαν στη Δύση (The Greeks Overseas, 4η έκδοση, London 1999, σελ. 199): «Οι Ετρούσκοι ήταν ένας πλούσιος αλλά καλλιτεχνικά ανώριμος και ατάλαντος λαός, που κατέληξε να γίνει ο πιο εύκολος και δεκτικός πελάτης για οτιδήποτε εξωτικό έφεραν μαζί τους οι Ευβοείς». 
Ο Otto Brendel, συγγραφέας μιας ιδιαίτερα κατατοπιστικής ιστορίας της Ετρουσκικής τέχνης (Etruscan Art, Harmondsworth 1978, δεύτερη έκδοση 1995, σελ. 15), παρόλο που διαμαρτύρεται για την αποκλειστικά ελληνοκεντρική θεώρηση της ετρουσκικής τέχνης, σε γενικές γραμμές δεν αποκλίνει συστηματικά από το παραδοσιακό μοντέλο, όταν αναφέρει ότι «…πρέπει να περιγράψουμε την ετρουσκική τέχνη σε σχέση με τα ξένα παράλληλά της, αλλά και να την μελετήσουμε ως αυτό που πραγματικά ήταν: το δυτικό ανάλογο της κλασικής (Ελληνικής) τέχνης». 

Σε μια τέτοια θεώρηση, η ετρουσκική τέχνη βρίσκεται μονίμως χαμένη: υπάρχουν χιλιάδες ετρουσκικά έργα τέχνης, ορισμένα από τα οποία έργα ιδιαίτερα φιλόδοξων καλλιτεχνών. Κανένα τους όμως δεν μπορεί να συγκριθεί ως προς το αισθητικό αποτέλεσμα, με τα έργα της κλασικής ελληνικής αρχαιότητας. 
1.2. Ο Πανετρουσκισμός

Οι αδυναμίες της προσέγγισης του Ετρουσκικού πολιτισμού με βάση τα ελληνικά πρότυπα, οδήγησε στο αντίθετο άκρο, την υιοθέτηση δηλαδή ενός ερμηνευτικού σχήματος σύμφωνα με το οποίο οι αποκλίσεις της ετρουσκικής τέχνης από το κλασικό μοντέλο δεν αποτελούν αδυναμίες, αλλά μάλλον έκφραση της αυθεντικότητας και της πηγαίας δημιουργικότητας της ιταλικής ψυχής. Η ετρουσκική τέχνη, με την αγάπη της για τις περιστασιακές αξίες και τις νατουραλιστικές φόρμες, είναι μία τέχνη που βρίσκεται σε εγγύτητα με τη φύση και τη γή, σε αντίθεση με τα άψυχα πρότυπα της ελληνικής κλασικής τελειότητας. 
Η προσέγγιση αυτή ανάγεται στα χρόνια αφύπνισης της ιταλικής εθνικής συνείδησης τον 19ο αιώνα, και συγκεκριμένα με το ρεύμα του ρομαντισμού, αλλά υποχώρησε έκτοτε. Όμως, η πραγματική προσκόλληση στο μοντέλο αυτό έρχεται στον εικοστό αιώνα, περίοδο κατά την οποία η ευρωπαϊκή σκέψη ανακαλύπτει τον πριμιτιβισμό: αφρικανικές και ασιατικές τέχνες, προϊστορική και κελτική Ευρώπη, ιταλική αρχαιότητα αποτελούν τμήματα μόνον ενός τεράστιου αισθητικού κινήματος που έφερε στο προσκήνιο την άρνηση των κλασικών μορφών και την ανάδυση του κυβισμού, του ντανταϊσμού και του σουρεαλισμού. Η ετρουσκική τέχνη νοείται πλέον τόσο ως τμήμα της κλασικής παράδοσης, όσο κυρίως ως τμήμα μιας μονολιθικής αμετάβλητης ιταλικής ψυχής. Η παράλληλη άνοδος του φασισμού, που υμνεί κυρίως τα επιτεύγματα της ρωμαϊκής αυτοκρατορίας, καθιστά την ετρουσκική και εν γένει την ιταλική τέχνη των τεσσάρων τελευταίων αιώνων πριν την γέννηση του Χριστού την περίοδο ανάδυσης ελκυστικό αντικείμενο μελέτης για φωτισμένα μυαλά της περιόδου. 
Πολλές από τις αρετές της ετρουσκικής τέχνης εντοπίζονται, κατά τους υποστηρικτές αυτού του ερμηνευτικού σχήματος, στην αφαιρετική απλότητα και αφέλεια των περισσότερο απομακρυσμένων από τα κλασικά πρότυπα εκφράσεων της ιταλικής τέχνης, όπως η «Σκιά του Δειλινού» [ΠΙΝΑΚΑΣ 3αβ], αναθηματικό χάλκινο ειδώλιο από την Volterra, των αρχών του 2ου αι. π.Χ. σε φόρμες που θυμίζουν μοντέρνα τέχνη, ή ο πρωτόγονος πολεμιστής του Capestrano. των μέσων του 6ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 3γδ]. Ας σημειωθεί πάντως ότι ακόμη και τα αριστουργήματα της ιωνικής φάσης της ετρουσκικής τέχνης, όπως ο «Απόλλων που βαδίζει» από το ιερό του Portonaccio στους Βήιους, που ανακαλύφθηκε από τον Natale Malavolta στις 19 Μαίου του 1916. Το αναμφισβήτητα κορυφαίο έργο της ετρουσκικής κοροπλαστικής σήμερα θεωρείται απόδειξη της πλήρους επικράτησης των ελληνικών μορφών στην ετρουσκική τέχνη του ώριμου αρχαϊσμού, αλλά την περίοδο της ανακάλυψής του χαιρετίστηκε ως υψηλό δείγμα μιας αντικλασικής παράδοσης. [ΠΙΝΑΚΑΣ 4] 
Μια τέτοια διάθεση απέναντι στους ιταλικούς πολιτισμούς, επικεντρώνοντας στην τέχνη, αδυνατεί να συλλάβει το μέγεθος της διείσδυσης της ελληνικής κουλτούρας στην Ιταλική γή. Αν πιστέψει κανείς τις φιλολογικές μαρτυρίες, αλλά και την διάδοση των ελληνικών μύθων στην Ιταλία μέσω της εγχώριας εικονογραφίας, η ελληνική παιδεία ήταν κυρίαρχη στον ιταλικό χώρο (σε βαθμό που ακόμη και οι μυθολογικοί ιδρυτές της Ρώμης να έχουν υποτίθεται μάθει τα ελληνικά γράμματα). Η συνειδητή στροφή των Ετρούσκων και των Λατίνων στην ελληνική μυθολογία για την αναζήτηση μυθολογικών προγόνων, αντανακλά ασφαλώς μια διάθεση ενσωμάτωσής τους στο ρεύμα του ελληνικού κόσμου.  

Παρολαυτά, οι ηπιότερες μορφές έκφρασης του πανετρουσκικού μοντέλου είναι χρήσιμες γιατί υποδεικνύουν τη σημασία που πρέπει να έχει η μελέτη των πολιτισμών στο δικό τους ιστορικό πλαίσιο, έξω από ιδεολογικές προκαταλήψεις. 

1.3. Σύγχρονες Κοινωνιολογικές και Ιστορικές Ερμηνείες 

Ασύγκριτα πιο ενδιαφέρουσα είναι η κοινωνιολογική ερμηνεία της ετρουσκικής τέχνης, και ιδιαίτερα του αδιαμφισβήτητα μοναδικού γεγονότος της υιοθέτησης ελληνικών μορφών έκφρασης για την αποτύπωση της ετρουσκικής θεώρησης της ζωής. Η κοινωνιολογική προσέγγιση του ρόλου του ελληνικού στοιχείου στην ετρουσκική τέχνη αποτελεί σήμερα την ορθοδοξία στις σπουδές, σε βαθμό που τα κατάλοιπα της αποικιακής ορολογίας (όπως αποικισμός – colonisation - ή εκπολιτισμός - acculturation) να εξαλείφονται. Από το στεγνό, μονολιθικό μοντέλο της μητρόπολης που δίνει τα φώτα της στην καθυστερημένη περιφέρεια, οι μελετητές προτιμούν την δημιουργία πιο σύνθετων και σύγχρονων ερευνητικών μοντέλων: δίκτυα ανταλλαγών, οριζόντια επικοινωνία μεταξύ των ελίτ, ανταλλαγή, αναδιανομή των προϊόντων και των ιδεών, συγκρότηση της ιδεολογίας μέσα από την ηγεμονία των ελίτ, κλπ.

Το ελληνικό πρότυπο λοιπόν διαχέεται μέσω των σχέσεων ανάμεσα στις ελληνικές και ετρουσκικές κοινωνικές ελίτ. Η συγκεκριμένη διαδικασία αφορά τόσο τους Έλληνες της μητρόπολης (Ίωνες αρχικά και κατόπιν πελοποννήσιους και Αθηναίους), όσο κυρίως τους Έλληνες των αποικιών (Καμπανία, αλλά και Σικελία αργότερα), καθώς και ομάδες πληθυσμών που μεταναστεύουν στην Ετρουρία και το Λάτιο και ενσωματώνονται στις τοπικές ελίτ. 

Οι ελίτ αυτές αισθάνονται αλληλεγγύη μεταξύ τους ως μέλη μιας διεθνούς αριστοκρατικής τάξης. Η υιοθέτηση των εξωτερικών διακριτικών στοιχείων  του ανώτερου ποιοτικά ελληνικού τρόπου ζωής (γνώση της ελληνικής γλώσσας, λογοτεχνίας και μύθου, υιοθέτηση του συμποσίου, απόλαυση των ελληνικών έργων τέχνης), από τους ετρούσκους αριστοκράτες, σηματοδοτεί την υπεροχή τους απέναντι στις κατώτερες τάξεις και νομιμοποιεί την εξουσία τους. Η Ετρουρία αποτελεί μία από τις επαρχίες του Ελληνικού κόσμου, που παράγει κλασική τέχνη στον ίδιο, ή και σε ανώτερο βαθμό από τις ελληνόφωνες περιοχές της Μακεδονίας, της Ηπείρου ή ακόμη και της Κύπρου.  

Οι πήλινες πλάκες με ανάγλυφα [ΠΙΝΑΚΑΣ 5] που σκεπάζουν τους τοίχους των αρχαϊκών ανακτόρων των ετρούσκων ηγεμόνων είναι εντελώς άλλης καλλιτεχνικής κλίμακας από τις μετόπες του ναού του Δία στην Ολυμπία ή της ζωφόρου του Παρθενώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ 6α-β]. Υπηρετούν όμως εξίσου καλά την προπαγάνδα της κυρίαρχης ιδεολογίας, και από την άποψη αυτή δεν διαφέρουν ούτε από τα κλασικά γλυπτά, ούτε από τα ασσυριακά ανάγλυφα, ούτε από τα μεγαλειώδεις αλλά παραληρηματικές συνθέσεις των αιγυπτιακών ναών. Η κεντρική ιδέα είναι πάντα η ίδια: η κοσμική και ανθρώπινη τάξη, την οποία αντιπροσωπεύουν οι θεοί, οι ήρωες, ο αυτοκράτορας, ο φαραώ, η δημοκρατία, μάχεται ενάντια στο χάος, που αντιπροσωπεύουν οι ξένοι, οι εχθροί, οι δαίμονες. Επομένως, η ετρουσκική τέχνη (700-150 π.Χ.) εκφράζει εξίσου επιτυχημένα τις επιδιώξεις και τις φιλοδοξίες των δημιουργών και των «καταναλωτών» της, και από αυτή την άποψη δεν μπορεί να τοποθετηθεί σε κατώτερη θέση από την ελληνική τέχνη. 

Η θεώρηση αυτή, παρά τον απλουστευτικά γενικό χαρακτήρα της, είναι χρησιμότερη από τις δύο προηγούμενες, στο βαθμό που εντάσσει στη συζήτηση για την φυσιογνωμία των ιταλικών πολιτισμών τους παράγοντες του κοινωνικού γίγνεσθαι. Στο πρόσφατο παρελθόν, έγινε υπερβολικά μηχανιστική χρήση του μοντέλου αυτού, χωρίς να περιγράφονται οι διαδικασίες ενσωμάτωσης των ελληνικών στοιχείων στην ιταλική τέχνη. Είναι όμως δεδομένο ότι τα ελληνικής προέλευσης αντικείμενα υπηρέτησαν ανάλογους ρόλους και για τις ελίτ λαών που δεν μπήκαν στον πειρασμό να εξελληνίσουν ολοκληρωτικά την καλλιτεχνική τους παραγωγή (Θράκες, Σκύθες, Ιταλοί της ενδοχώρας, Κέλτες της Νότιας Γαλλίας). Επομένως, και με δεδομένο ότι τα ελληνικά μορφολογικά χαρακτηριστικά δεν αποτελούν ένα επίχρισμα, κάτω από το οποίο κυριαρχεί μια αυθεντικά ιταλική τέχνη, η ελληνική παρουσία στην ετρουσκική τέχνη θα πρέπει να ερμηνευθεί και με όρους ιστορίας της τέχνης. 
Χαρακτηριστικό πεδίο όπου ο συνδυασμός των δύο προσεγγίσεων (κοινωνιολογικής και ιστορικής-καλλιτεχνικής) μπορεί να φέρει ικανοποιητική πρόοδο στην έρευνα είναι η μελέτη της διάδοσης των ελληνικών αγγείων στην Ετρουρία. Στο παρελθόν, οι μελετητές, ανάλογα με το δικό τους ερευνητικό ενδιαφέρον, υπερτόνιζαν ή αγνοούσαν παντελώς το γεγονός ότι η πλειοψηφία των ωραίων αθηναϊκών και κορινθιακών αγγείων που στολίζουν τις προθήκες των ευρωπαϊκών και των αμερικανικών μουσείων δεν προέρχονται από την Ελλάδα, αλλά από τις νεκροπόλεις της Ετρουρίας. Για τη μία ομάδα μελετητών, το γεγονός έχει δευτερεύουσα σημασία, σε ότι αφορά την πραγωγή των αγγείων, δηλαδή οι παραγωγοί αγνοούσαν την τύχη των προιόντων που κατασκεύαζαν, και δεν προσέβλεπαν σε μια συγκεκριμένη αγορά, θεωρώντας δεδομένο ότι θα τα πουλήσουν έτσι κι αλλιώς. Αντίθετα, οι ιταλόφωνοι μελετητές θεωρούσαν την εισαγωγή αγγείων από την Ελλάδα ως μέτρο πλουτισμού και ανάπτυξης εμπορικών σχέσεων των ετρουσκικών πόλεων με τον ελληνικό κόσμο. Μόνο όμως η συγκριτική μελέτη της εικονογραφίας και της επιλογής των σχημάτων των ελληνικών, σε αντιδιαστολή με τα ετρουσκικά διακοσμημένα αγγεία μπορεί να δώσει κατευθύνσεις για το τι πραγματικά σκέπτονταν οι αγοραστές τους για τα αντικείμενα που εισήγαν. 
Παρά την μανία με την οποία οι Ετρούσκοι αγόραζαν τα ελληνικά αγγεία, εντούτοις ήταν πολύ λιγότεροι πρόθυμοι να δημιουργήσουν πιστά ή λιγότερο ακριβή αντίγραφα. Σε ότι αφορά τις εικόνες δε, υπάρχουν λίγες απομιμήσεις και ακόμη λιγότερα ακριβή αντίγραγα. Στα σχήματα όμως, οι ετρούσκοι αποδεικνύονται εκλεκτικοί: αντιγράφουν κάποια, ενώ απορρίπτουν άλλα. Ο αμφορέας με λαβές στο λαιμό είναι το απόλυτο ετρουσκικό αγγείο στην μελανόμορφη τεχνική, αλλά και στις εισαγωγές από την Αθήνα, ενώ η κύλικα είναι σπανιότατη. Και όμως, πάνω από το 80 % των κυλίκων που παράγονται στην Αθήνα εξάγονται στην Ετρουρία. Το σχήμα αυτό λοιπόν, που σηματοδοτεί, όπως και ο κρατήρας το συμπόσιο, έχουν αξία στα μάτια των ετρούσκων μόνο όταν εισάγονται [ΠΙΝΑΚΑΣ 7-8]. Αντίθετα ο αμφορέας παραπέμπει στην αμφικωνική τεφροδόχο του παρελθόντος, και έτσι κατακτά το ρεπερτόριο του ετρούσκου κεραμέα. [ΠΙΝΑΚΑΣ 9-10].
Το γεγονός ότι τα ελληνικά αγγεία εισάγονταν, άρα η απόκτησή τους απαιτούσε οικονομική άνεση, αλλά και η δυσκολία κατανόησης των επιγραφών τους και των μύθων που παρουσίαζαν, τα έκαναν ελκυστικά δείγματα πολιτισμικής υπεροχής για τις τάξεις των ισχυρών. Για το λόγο αυτό, τα εντυπωσιακότερα ελληνικά αγγεία, ανεξαρτήτως εποχής και εργαστηρίου, όπως η μιλησιακή οινοχόη Lévy, η κορινθιακή όλπη του Chigi και το αθηναϊκό αγγείο του François, έχουν βρεθεί στην Ετρουρία (σε Vulci, Veii και Chiusi αντίστοιχα) [ΠΙΝΑΚΑΣ 11]. Ένας μελετητής μάλιστα έφθασε στο σημείο να υποθέσει ότι ανάλογα αγγεία, εξαιρετικής σπανιότητας και ποιότητας, αποτελούσαν κάτι σαν διαφημίσεις των εργαστηρίων που τα παρήγαγαν, προκειμένου να προσελκύσουν την ετρουσκική πελατεία τους (A. Guliano, « Il pittore delle Rondini », Prospettiva 3, 1975, 4-8).    
2. Ιστορία των Σπουδών 
Οι κάτοικοι των Ετρουσκικών πόλεων έλαβαν πλήρη πολιτικά δικαιώματα ρωμαίου πολίτη το 88 π.Χ., συνεχεία ενός καταστροφικού πολέμου για την Ιταλία (Συμμαχικός Πόλεμος, 90-88). Έκτοτε, η ετρουσκική γλώσσα παύει να αποτελεί την επίσημη γλώσσα των ετρουσκικών πόλεων και σύντομα οι δίγλωσσες επιγραφές σε λατινικά και ετρουσκικά στα επιτύμβια μνημεία αντικαθίστανται από αμιγώς λατινικές. Η αφομοίωση των Ετρούσκων επήλθε ολοκληρωτικά τον 1ο μ.Χ. αιώνα. Εκείνη ακριβώς την περίοδο, όπως συμβαίνει συχνά με τους κατακτητές λαούς που οδηγούν σε πολιτιστικό αφανισμό τους υποδούλους τους, συνειδητοποιήθηκε η ανάγκη κωδικοποίησης όλων εκείνων των στοιχείων που οι Ρωμαίοι είχαν παραλάβει από τους Ετρούσκους, και που εστιάζονται κυρίως στο πεδίο της θρησκείας και των τελετουργιών που συνδέονται με τα αξιώματα. 
Ο διασημότερος μελετητής της Ετρουσκικής ιστορίας υπήρξε ο Αυτοκράτορας Κλαύδιος (μέσα του 1ου αι. μ.Χ.), ο οποίος, ακολουθώντας ετρουσκικές πηγές, ταύτισε τον Ρωμαίο βασιλιά Σέρβιο Τύλλιο με τον Macstarna, τυχοδιώκτη από το Vulci, όπως μαρτυρά μία περίφημη επιγραφή από την Lyon της Γαλατίας, με την οποία αποδίδεται η ρωμαϊκή υπηκοότητα σε μεγάλο τμήμα των κατοίκων της αυτοκρατορίας. Ο Κλαύδιος είχε συγγράψει στα ελληνικά εκτενή ιστορία των Ετρούσκων, η οποία διαβάζονταν δημόσια, αν και δεν είχε περαιτέρω επίδραση, καθώς αναφέρεται μόνον μία φορά από τον Σουητώνιο. Την ίδια περίπου εποχή, άλλοι σημαντικοί διανοούμενοι της ρωμαϊκής αυτοκρατορίας, διέσωσαν σημαντικές πληροφορίες για το σύνολο των θρησκευτικών τελετουργιών των Ετρούσκων, που βασίζονταν σε μεγάλο βαθμό στην προφητεία και που είναι γνωστές με τον όρο disciplina etrusca. Ο Κικέρων, ο ίδιος από την Μάντουα της βόρειας Ιταλίας, ήταν φίλος με τον Tarquitius Priscus, έναν ετρούσκο μελετητή που τον βοήθησε στη συγγραφή του περίφημου De Divinatione (Περί προφητείας). Κατά τον 4ο μ.Χ. αιώνα αναβιώνουν ετρουσκικές εορτές από τον Μέγα Κωνσταντίνο. Με την αντιπαγανιστική νομοθεσία αυτοκρατόρων όπως ο Βάλεντας και ο Θεοδόσιος, απαγορεύεται οριστικά η ετρουσκική οιωνοσκοπία και οι οιωνοσκόποι διώκονται ως μάγοι. 

Επόμενος καθοριστικός σταθμός στην εξέλιξη της μελέτης των Ετρούσκων υπήρξε η Αναγέννηση. Ήδη από τα τέλη του 15ου αιώνα ανακαλύπτονται τάφοι με χάλκινα και πήλινα έργα τέχνης και αγγεία, αλλά και κοσμήματα. Μεγάλου μεγέθους αγάλματα όπως η κουροτρόφος Maffei (1494), η Χίμαιρα του Αρέτσο, που βρέθηκε κατά τη διάρκει κατασκευής ενός τείχους (1553), ο ρήτωρ, που βρέθηκε κοντά στη λίμνη Τρασιμένη (1566), συνετέλεσαν ώστε να αυξηθεί η φήμη των ετρούσκων τεχνιτών. [ΠΙΝΑΚΑΣ 12]. Τα περισσότερα από αυτά τα έργα κατέληξαν στις συλλογές των Μεδίκων, των ηγεμόνων του δουκάτου της Τοσκάνης, οι οποίοι, για δικούς τους λόγους (διάθεση ανεξαρτησίας από την παπική κυριαρχία), και εν μέρει λόγω της γεωγραφικής ταύτισης της επικράτειάς τους με την κοιτίδα του Ετρουσκικού έθνους, ώθησαν την μελέτη της ετρουσκικής ιστορίας. Ο δομηνικανός μοναχός Άννιος του Βιτέρμπο, ένας ειδικός της καββαλιστικής και των ανατολικών μυστηριακών τεχνικών, ήταν αυτός που συνέλαβε τη θεωρία ότι οι Ετρούσκοι ήταν οι απόγονοι του Νώε. Η αριστερόστροφη γραφή τους θεωρήθηκε συγγενής της εβραϊκής.  
Το αναδυόμενο ιταλικό έθνος ζητούσε λοιπόν έναν μυθικό πρόγονο με λαμπρές περγαμηνές που θα επιβεβαίωνε τις αξιώσεις του για ανεξαρτησία. Οι ανασκαφές του 18ου αι. και η δημοσίευση ενός περίφημου βιβλίου του διαπρεπούς σκώτου νομομαθούς Thomas Dempster (De Etruria Regali, 1723-1724), είχαν σαν αποτέλεσμα την διάδοση της ετρουσκομανίας σε όλη τη μορφωμένη Ευρώπη, υπό την συνεχή παρότρυνση των ιταλών σοφών που διαπνέονταν από πατριωτικά αισθήματα. Η πρώτη συστηματική μελέτηη της ετρουσκικής γλώσσας και του αλαφαβήτου από τον Luigi Lanzi (Saggio di Lingua Etrusca, 1789), σήμανε και την απαρχή του επιστημονικού ενδιαφέροντος για τους Ετρούσκους. Οι γνώσεις για τον Ετρουσκικό λαό, την ιστορία και την τέχνη του κωδικοποιήθηκαν στο σημαντικό έργο του Karl Ottfried Müller, Die Etrusker (1827). 
Στον αρχαιολογικό κόσμο όμως, η μεγάλη στιγμή για την γνώση του Ετρουσκικού πολιτισμού έρχεται μετά το 1828 περίπου, όταν αφενός μεν συστηματοποιούνται οι περιορισμένες γνώσεις της εποχής σε μεγάλα και εντυπωσιακά εγχειρίδια, αφετέρου δε πληθαίνουν οι ανασκαφές στην Ετρουρία, με αποκορύφωμα τις ανασκαφές στο Vulci από τον Πρίγκηπα του Canino, Λουκιανό Βοναπάρτη (μικρό αδελφό του Ναπολέοντα), και του Πρίγκηπα Campana στο Cerveteri. Η ίδρυση του Instituto di Corrispondenza Archeologica την ίδια εποχή (1828) στη Ρώμη, αποτέλεσε το πρώτο διεθνές βήμα δημοσιεύσεων για τις ανασκαφές της Ιταλίας (χάρη στις εκδόσεις του Annali και Bollettino, και τα περίφημα Monumenti Inediti). Καθοριστική μορφή για την ανέλιξη των μελετών αναφορικά με την Ετρουρία την περίοδο εκείνη είναι ο γερμανός Eduard Gerhard, γραμματέας του Ινστιτούτου και σημαντικός μελετητής της συλλογής του πρίγκηπα του Canino. Αργότερα μελέτησε τα ετρουσκικά κάτοπτρα και τα ελληνικά αγγεία που βρέθηκαν στο Vulci. 
Παράλληλα, η ανυπαρξία πολιτικής προστασίας των ιταλικών αρχαιοτήτων, οδήγησε σε μια σειρά ερασιτεχνικών ανασκαφών, όπου το ζητούμενο ήταν η εύρεση θησαυρών που θα πωλούνταν σε πολύ υψηλές τιμές σε πλούσιους συλλέκτες από όλη την Ευρώπη, ή απ’ευθείας στα Μεγάλα Μουσεία. Είναι η εποχή που τα Μουσεία του Βατικανού, του Μονάχου, του Βερολίνου, του Λονδίνου, και κυρίως του Λούβρου στο Παρίσι αποκτούν το βασικό κορμό των ετρουσκικών τους συλλογών. 

Στα τέλη του 19ου αι., οι μεγάλες ανακαλύψεις στην Bologna, το Marzabotto, την Tarquinia και αλλού οδήγησαν σε μια άνθηση των ετρουσκικών σπουδών, που πιστοποιείται και από τα μνημειώδη corpora των επιγραφών και των κατόπτρων (CIE και Etruskische Spiegel). Τα μεγάλα ιταλικά μουσεία ιδρύονται αυτή την περίοδο (Museo Nazionale di Villa Giulia στη Ρώμη και Museo Nazionale Etrusco στη Φλωρεντία).  

Οι δύο πρώτες δεκαετίες του 20ου αιώνα οδήγησαν σ’ένα ακόμη κύμα ενδιαφέροντος για τους Ετρούσκους, το οποίο μεγιστοποιήθηκε από τις συστηματικές έρευνες για την προϊστορία της Β. Ιταλίας από τον μεγάλο προϊστοριολόγο και αρχαιολόγο Pigorini και τις ιστορικές ανασκαφές του Giacommo Boni στο Forum της Ρώμης. Η ανακάλυψη του ιερού του Portonaccio στοτς Βήιους το 1916 και του αριστουργήματος της ετρουσκικής πηλοπλαστικής, του αγάλματος του Απόλλωνα αποτέλεσαν το έναυσμα για έναν πυρετό επιστημονικής δραστηριότητας που οδήγησε σε μεγάλες προόδους σε όλους τους τομείς της γνώσης της ετρουσκολογίας. 

Σε μεγάλο βαθμό, η εξέλιξη ήταν ανάλογη στο σύνολο της Ιταλίας, με σημαντικές ανασκαφές από τη Σικελία ως τις Άλπεις, και με τη συστηματοποίηση των σημαντικών περιοδικών δημοσιεύσεων, των Notizie dei Scavi (1876), των Monumenti Antici (1889) και, λίγο αργότερα του εξειδικευμένου περιοδικού Studi Etruschi (1927). To 1926 έγινε το πρώτο ιταλικό συνέδριο ετρουσκολογίας και το 1928 το πρώτο διεθνές συνέδριο, με τη συμμετοχή επιστημόνων από τις Ηνωμένες Πολιτείες και την Ευρώπη. Οι αρχαιότητες της Ετρουρίας, της Καμπανίας, του Λατίου και της Παδανίας είναι από τις πλέον γνωστές και επαρκώς δημοσιευμένες και μελετημένες. 

Μετά τον δεύτερο Παγκόσμιο πόλεμο, το ενδιαφέρον για τους Ετρούσκους συνιστά μια φυσιολογική αντίδραση στο ρωμαιόφιλο παρελθόν της φασιστικής Ιταλίας του Μουσολίνι. Η μεγάλη έκθεση του 1955 στο Παρίσι σηματοδότησε μία ανανέωση του ενδιαφέροντος του ευρύτερου κοινού, την οποία έκτοτε τροφοδοτούν συστηματικά πληθώρα εκλαϊκευτικών εκδόσεων. Το πρώτο διεθνές συνέδριο ετρουσκολογίας λίγο αργότερα, η θεσμοθέτηση των ετησίων ετρουσκολογικών συνεδρίων του Istituto di Studi Etruschi ed Italici και η εγκαθίδρυση εδρών ετρουσκολογίας στα πανεπιστήμια και τα ερευνητικά κέντρα της Ευρώπης και της Βόρειας Αμερικής συντέλεσε στην συστηματοποίηση της ετρουσκολογίας σε ιδιαίτερο κλάδο των κλασικών σπουδών, όπου συναντώνται οι επαγγελματικές ομάδες των φιλολόγων, των αρχαιολόγων και των ιστορικών. Οι μεγάλες εκθέσεις και τα συνέδρια πολλαπλασιάστηκαν, με κυριότερα γεγονότα τις εκθέσεις των Βρυξελλών (1980), της Φλωρεντίας (1985 και 1988), του Παρισιού (1992) και της Βενετίας (2000), καθώς και του Δεύτερου Διεθνούς Ετρουσκολογικού Συνεδρίου (Φλωρεντία 1988). Ετρουσκολογικά συνέδρια διεξάγονται κάθε τέσσερα χρόνια από το Istituto di Studi Etruschi ed Italici στην Ιταλία (αλλά και στην Ολλανδία και τη Γαλλία), ενώ το σημαντικότερο διεθνές συνέδριο των πρόσφατων ετών διεξήχθη στο Βρεταννικό Μουσείο με τη συμμετοχή μιας εκατοντάδας περίπου ομιλητών που ανέλυσαν διεξοδικά το επίπεδο των ετρουσκικών σπουδών στην αυγή της τρίτης χιλιετίας (The Etruscans Now, πρακτικά δημοσιευμένα στο περιοδικό Etruscan Studies τεύχη 9, 2003 και 10, 2004-2007)
Στην Ελλάδα, οι Ετρουσκικές αρχαιότητες είναι ουσιαστικά άγνωστες, παρά την υποδειγματική δημοσίευση των ευρημάτων στα μεγάλα ελληνικά ιερά από Έλληνες και ξένους επιστήμονες. Υπάρχει μια μικρή συλλογή ετρουσκικών αγγείων στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, που προήλθε από ανταλλαγή με το Μουσείο της Φλωρεντίας και επιτέλους εκτίθεται στον άνω όροφο του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου (ενδιαφέρον είναι το ότι το ετρουσκικό υλικό παρουσιάζεται μαζί με το υλικό από την Λήμνο). Έγιναν δύο εκθέσεις με ετρουσκικό υλικό, το 1980 στον Πειραιά (ένα τμήμα της έκθεσης των Βρυξελλών) και στην Θεσσαλονίκη το 1988. Οι δημοσιεύσεις στα ελληνικά που ασχολούνται με τους Ετρούσκους και τους άλλους λαούς της προ-ρωμαϊκής Ιταλίας είναι ελάχιστες (βλ. τη βιβλιογραφία).    

1.4. Πηγές 
Αν και έχουν βρεθεί πάνω από 13.000 ετρουσκικές επιγραφές, τίποτα σχεδόν από τη λογοτεχνία του λαού αυτού δεν έχει σωθεί. Δεν είναι κάν βέβαιο ότι γνωρίζουμε το όνομα με το οποίο αποκαλούνταν οι ίδιοι. Πιθανόν να ήταν οι Rasenna, όπως λέει ο Διονύσιος ο Αλικαρνασσέυς, παρόλο που σήμερα ο όρος αυτός θεωρείται ότι σημαίνει «δήμος» ή «λαός». Οι Έλληνες τους αποκαλούσαν Τυρρηνούς, ενώ οι Ρωμαίοι τους αποκαλούσαν Etruschi ή Tusci, εξ’ού και ο σημερινός όρος Ετρούσκοι. 

Για την ανασύσταση της ιστορίας και της κοινωνίας των Ετρούσκων, οι ειδικοί βασίζονται σε μεγάλο βαθμό σε αρχαιολογικά δεδομένα και στις διηγήσεις των λαών που περισσότερο ήλθαν σε επαφή μαζί τους, τους Έλληνες και τους Ρωμαίους. Η προσέγγιση των κλασικών συγγραφέων είναι πάντα ελληνο- ή ρωμαιο- κεντρική, υπερτονίζοντας τις πολιτισμικές διαφορές. Έτσι, οι ελληνικές πηγές αναφέρουν ως εξαιρετικά βαρβαρική συνήθεια την πρακτική να παρίστανται στα συμπόσια οι σύζυγοι των ανδρών [ΠΙΝΑΚΑΣ 13, τοιχογραφία από τον «Τάφο των Ελληνικών Αγγείων» σε αντιδιαστολή με τον ΠΙΝΑΚΑ 14αβ, όπου παρουσιάζεται το ελληνικό συμπόσιο). Μέσα από την πατριωτική προπαγάνδα που κυρίως επικρατεί στη ρωμαϊκή ιστοριογραφία, οι Ετρούσκοι αντιμετωπίζονται ως διεφθαρμένοι ή παρηκμασμένοι εχθροί, στους οποίους πάντως αναγνωρίζεται η πρωτοκαθεδρία στην ανάπτυξη του ιταλικού πολιτισμού.

Σημαντικότερη πηγή για την ετρουσκική ιστορία είναι ο λατίνος ιστορικός Τϊτος Λίβιος, που στέκει στην κορυφή της χρονικογραφικής παράδοσης, αλλά που ασχολείται με τους Ετρούσκους μόνο στο βαθμό που έρχονται σε επαφή με τη Ρώμη. Τα ίδια μειονεκτήματα συναντά κανείς στο έργο του Διονύσιου του Αλικαρνασσέα, Έλληνα ιστορικού που εγακταστάθηκε στη Ρώμη την εποχή του Αυγούστου και έγραψε τις Ρωμαϊκές Αρχαιότητες χρησιμοποιώντας υλικό από Έλληνες και Ρωμαίους ιστορικούς. Ο γεωγράφος Στράβωνας, στο 5ο βιβλίο των Γεωγραφικών του ασχολείται με την Ιταλία και τις Άλπεις και δίνει μια διεξοδική εικόνα της χερσοννήσου πριν από την αναδιοργάνωση του Αυγούστου. Άλλοι Λατίνοι (π.χ. Βάρρων, Κικέρων) και Έλληνες (Τίμαιος, Διόδωρος) συγγραφείς διασώζουν έθιμα και σποραδικά επεισόδια από την ιταλική ιστορία. Τέλος, καθαρά λογοτεχνικές διηγήσεις, όπως του Βιργιλίου στην Αινειάδα, ασχολούνται συχνά με την προϊστορία της Ιταλίας, την οποία αντιμετωπίζουν καθαρά ως τόπο του θρύλου. 

Για την πρώιμη Ρώμη, η χρονικογραφική παράδοση αντιπαραβάλλεται συνεχώς στις αρχαιολογικές ανακαλύψεις, με αμφιλεγόμενα αποτελέσματα. Τα τελευταία χρόνια, υπάρχει η τάση, υπό την καθοδήγηση του καθηγητή Carrandini, να αντιμετωπίζεται η χρονικογραφική παράδοση ως αμιγώς ιστορική, έτσι ώστε να μιλάμε για σημαντικές «ανακαλύψεις» όπως τα τείχη του Ρωμύλου ή τον οικισμό στο Ιανίκουλο κλπ. Η τάση επαλήθευσης ή διάψευσης των γραπτών πηγών πάντως έχει περισσότερο να κάνει με τις πεποιθήσεις των μελετητών, καθώς το αρχαιολογικό υλικό της Ρώμης είναι εξαιρετικά δύσκολο να χρονολογηθεί με ακρίβεια. 
Οι αρχαιολόγοι έχουν περισσότερο την τάση να μιλούν, ήδη από την δεκαετία του 1930 για την «ετρουσκική πόλη» (αποκορύφωμα η περίφημη έκθεση με τίτλο La Grande Roma dei Tarquinii, Roma 1990), ενώ οι ιστορικοί, σε μια μακρά παράδοση από τον 19ο αι. (Niehbuhr, Mommsen) τείνουν να απαλείψουν την ετρουσκική επιρροή ως δευτερεύουσα, προς όφελος μιας απευθείας ελληνικής συμβολής στον πρώιμο πολιτισμό της Αιώνιας Πόλης (T.J. Cornell, The Beginnings of Rome. Italy and Rome from the Bronze Age to the Punic Wars, London-New York 1995, σελ. 151-172). 
2. Γεωγραφία της Ιταλίας 
Η Ιταλία αποκτά την διοικητική της ενότητα μόλις τον πρώτο αιώνα π.Χ., μετά τον Συμμαχικό Πόλεμο (88 π.Χ.) [ΠΙΝΑΚΑΣ 15β]. 

Έχει ειπωθεί χαρακτηριστικά ότι το τοπίο της Κεντρικής Ιταλίας μπορεί να παρομοιαστεί με μία ανθρώπινη μορφή που αποτελείται από ένα ορεινό σκελετό, ενώ η σάρκα του είναι τα ιζήματα και τα ρούχα του η βλάστηση (N. Spivey, S., Stoddard, Etruscan Italy, London 1990, σελ. 22). Αυτή η γεωμορφολογική ιδιατερότητα εξηγεί και τις έντονες πολιτιστικές διαφορές στο εσωτερικό της Ιταλίας [ΠΙΝΑΚΑΣ 15α]. 

2.1. Ετρουρία 
Η αρχαία Ετρουρία (Etruria: Regio 7, πίνακες 15β) αντιστοιχεί σήμερα στην Τοσκάνη, το δυτικό τμήμα της Umbria (περιοχή της Περούτζια) και ένα μεγάλο τμήμα του ΒΔ Λάτιου, στην κεντρο-δυτική Ιταλία (πίνακας 16αβ). Η Ετρουρία περιλαμβάνει την περιοχή που περικλείεται από τον ποταμό Τίβερη στο νότο και στα ανατολικά, από τον ποταμό Άρνο στο βορρά και από την Τυρρηνική θάλασσα στα δυτικά και νοτιο-δυτικά. Ουσιαστικά πρόκειται για ένα τρίγωνο με την κορυφή στραμμένη στο νότο. Από το βορρά στο νότο είναι 220 χλμ. περίπου και από την Ανατολή στη Δύση, στο πλατύτερο τμήμα στα Β., 150 χλμ. περίπου. Οι ακτές της Ετρουρίας έχουν συνολικό μήκος 560 χλμ. Η ακτογραμμή έχει υποστεί αρκετές σημαντικές μεταβολές από την αρχαιότητα ως σήμερα. Τα νησιά της τυρρηνικής θάλασσας, όπως η Έλβα, ανήκουν και αυτά στην Ετρουσκική επικράτεια. Η νήσος αυτή βρίσκεται σε απόσταση 6 ναυτικών μιλίων από την ακτή και είναι περίφημη για τα πλούσια μεταλλεύματά της, όσο και για το γεγονός ότι αποτέλεσε τόπο εξορίας του Ναπολέοντα το 1814. 

Γεωγραφικά, η Ετρουρία μπορεί να χωριστεί σε δύο ζώνες, οι οποίες αντιστοιχούν και σε μία πολιτισμική κατάτμηση ήδη από την αρχαϊκή περίοδο [ΠΙΝΑΚΑΣ 17α]. Η νότια ζώνη, αποτελείται γενικά από ηφαιστειακούς βράχους (tuffa στα ιταλικά), οι οποίοι σχηματίστηκαν από τις διαδοχικές αποθέσεις ηφαιστειακής σκόνης από τα προϊστορικά ηφαίστεια που αργότερα αποτέλεσαν τις λίμνες της Bolsena, του Vico και του Bracciano [ΠΙΝΑΚΑΣ 18]. Σε γενικές γραμμές, η περιοχή αυτή απαρτίζεται από ένα ευρύ παραλιακό πέδιο και ένα ορεινό πεδίο, τα οποία διασχίζονται από στενές κοιλάδες και φαράγγια που ορίζουν οι πολυάριθμοι ποταμοί και χείμαρροι, που χύνονται στον Τϊβερη ή την Τυρρηνική Θάλασσα. Αυτοί οι ποταμοί αποτέλεσαν σημαντικούς εσωτερικούς οδούς επικοινωνιάς και εμπορίου. Η περιοχή αυτή είναι εξαιρετικά πλούσια σε δάση. Στην ενδοχώρα διαμορφώνονται χαμηλά υψίπεδα από ηφαιστειακή πέτρα, τα οποία αποτέλεσαν, ήδη από την Μέση εποχή του Χαλκού, προνομιακά σημεία κατοίκησης, και αργότερα εξελίχθηκαν σε ισχυρές ετρουσκικές μητροπόλεις (Ταρκυνία, Cerveteri, Βήιοι κλπ.). 
Η βόρεια περιοχή έχει διαφορετική γεωλογική σύνθεση. Το έδαφος απαρτίζεται κυρίως από ασβεστολιθικά και αμμολιθικά πετρώματα. Είναι δε δυνατό να διαιρεθεί σε δύο υπο-ζώνες, την ανατολική και την δυτική. Η δυτική υποζώνη είναι ιδιαίτερα ορεινή, με λόφους που απολήγουν απότομα στη θάλασσα και κοιλάδες που διασχίζονται από ποταμούς που καταλήγουν στην θάλασσα ή στον ποταμό Άρνο. Οι πεδιάδες είναι λίγες και εντοπίζονται γύρω από τις όχθες των ποταμών Άρνου και Chiana, αλλά και στις εκβολές τους, κοντά στις ακτές. Οι λόφοι της δυτικής υποζώνης, κυρίως στα παράλια, είναι εξαιρετικά πλούσιοι σε μεταλλεύματα, κυρίως σίδηρο, χαλκό, ορείχαλκο, μόλυβδο και άργυρο. Ιδιαίτερα πλούσιες μεταλλευτικές ζώνες είναι η νήσος Έλβα και τα όρη Tolfa και Monti Metalliferi. Τα όρη της περιοχής δεν ξεπερνούν τα 1000 μ. σε υψόμετρο. Αντίθετα, στην κεντρική ζώνη συναντά κανείς πιο σημαντικούς ορεινούς όγκους: το Monte Amiata (1700 μ.) και το Monte Cetona (1148 μ.), τμήματα εξάλλου της οροσειράς των Απεννίνων. Η ανατολική υποζώνη είναι πιο ομαλή, και απαρτίζεται από πολυάριθμες κοιλάδες που διασχίζονται από τους παραποτάμους του Τίβερη και περιβάλλουν την μεγάλη λίμνη Trasimeno (Τρανσιμένη, πεδίο όπου οι Ρωμαίοι γνώρισαν συντριπτική ήττα από τον Αννίβα).    
Μία περαιτέρω διάκριση στο γεωγραφικό τοπίο της Ετρουρίας αφορά την παράλια από την ηπειρωτική ζώνη [ΠΙΝΑΚΑΣ 17β]. Η παραλιακή ζώνη χαρακτηρίζεται από την ύπαρξη μιας διαδοχής πεδιάδων από την Πίζα στο βορρά ως τη Ρώμη στο νότο. Σπουδαιότερη από ιστορική άποψη είναι η πεδιάδα της Albegna στο νότο. Το δέλτα του Τίβερη, με τις αλυκές του στο ύψος της Fıcana, αποτέλεσε στρατηγικό σημείο εισόδου από θαλάσσης στην Ετρουρία και πεδίο αντιπαράθεσης μεταξύ των ετρουσκικών κρατών. Οι πεδιάδες στο ηπειρωτικό τμήμα περιορίζονται στην περιοχή του Άρνου (Φλωρεντία και Μπολώνια), και της Περούτζια στο βορρά, στην Val di Chiana στην κεντρική Ετρουρία (Chiusi) και στην Val Tiberina στα ΝΑ. Σε γενικές γραμμές, οι εύφορες πεδιάδες και κοιλάδες απαντούν στην περιφέρεια, ενώ η κεντρική ηπειρωτική ζώνη χαρακτηρίζεται από μικρές κοιλάδες και χαμηλούς ορεινούς όγκους. 

Η Τυρρηνική θάλασσα δεν έχει πολλά φυσικά λιμάνια. Στην πραγματικότητα, οι θαλάσσιες επικοινωνίες των Ετρούσκων διασφαλίζονται περισσότερο με τα παράκτια εμπόρια, που αποτελούν κτήσεις των μεγάλων πόλεων. Με εξαίρεση την Populonia στο Βορρά, καμμία μεγάλη πόλη δεν ήταν παράλια, αλλά συνήθως απείχαν από 8-15 χλμ. περίπου, σε θέσεις με φυσική οχύρωση, μικρά οροπέδια περιστοιχισμένα από απότομα φαράγγια, που προκάλεσε η συνεχής διάβρωση των ηφαιστειακών πετρωμάτων από την ροή των ποταμών. Οι ακτές είναι σχετικά χαμηλές και δεν προσφέρουν επαρκή σημεία ελλιμενισμού, με εξαίρεση τη ζώνη γύρω από την Vetulonia και το Piombino (αρχαία Populonia). Οι ηπειρωτικές πόλεις συναντώνται κυρίως πάνω ή γύρω από τους ποτάμιους άξονες επικοινωνίας ή γύρω από τις λίμνες Bolsena, Bracciano, Vico και Trasimeno, καθώς και τις μεταλλευτικές ζώνες. 

2.2. Πόλεις της Ετρουρίας
Η Ετρουρία αποτελεί μια εθνο-πολιτισμική οντότητα ιδιαίτερα ομοιογενοποιημένη. Εντούτοις, η ιστορία της χαρακτηρίζεται από την αποτυχία των αυτόνομων πόλεων να δημιουργήσουν μια ενιαία πολιτική ενότητα. Στην νότια Ετρουρία, η έκταση, αλλά και η επικράτεια των πόλεων είναι σχετικά μικρή, και οι επικοινωνίες μεταξύ τους σχετικά εύκολες, καθώς οι αποστάσεις μεταξύ των μεγάλων κέντρων δεν ήταν πολύ μεγάλες (Βήιοι-Αγύλλα/Caere: 35 χλμ., Αγύλλα/Caere-Ταρκυνία και Ταρκυνία-Vulci: 25 χλμ.). [ΠΙΝΑΚΑΣ 19αβ]. Στην ηπειρωτική ζώνη, οι οικισμοί εκτείνονται σε μικρή απόσταση μεταξύ τους, στις παρυφές κοιλάδων και στις όχθες λιμνών και ποταμών (Blera, San Giovenale, San Giminiano, σε απόσταση 5 χλμ. το καθένα). Τα μικρά και μεσαία κέντρα τείνουν να εξαλειφθούν ή να παρακμάσουν προς όφελος των μεγάλων κέντρων περί τα τέλη του 6ου αιώνα π.Χ.
Κυριώτερες πόλεις της Ετρουρίας είναι : 

1. Οι Βήιοι (Veii), 20 χλμ. ΒΑ της Ρώμης, κοντά στην όχθη του Τίβερη [ΠΙΝΑΚΑΣ 20]. Πρόκειται για τη νοτιότερη πόλη της Ετρουρίας. Λόγω της θέσης της, η πόλη των Βήιων ήλεγχε την δίοδο από την Ετρουρία προς την Καμπανία και το Λάτιο. Η εκτεταμένη χώρα της συνόρευε στα νότια και τα ανατολικά με το Λάτιο, από το οποίο χωρίζονταν από τον Τίβερη, στα Δυτικά με την χώρα της Αγύλλας και την τυρρηνική θάλασσα, στα βόρεια με τη χώρα της Ταρκύνιας και στα ΒΑ με τον Ager Faliscus. Η πόλη ήταν κτισμένη σε ένα μεγάλο υψίπεδο, την σημερινή Isola Farnese, στον ποταμό Cremera, με συνολικό εμβαδό 190 εκτάρια. Οι εκτεταμένες οχυρώσεις (σώζονται σε ύψος ως 5 μ.) είναι του 5ου αι., ενώ οι πολυάριθμες νεκροπόλεις χρονολογούνται από τον 9ο αι. π.Χ. Φαίνεται όμως πώς την περίοδο εκείνη οι διάφοροι οικισμοί είχαν χαλαρή ή ανύπαρκτη πολιτική σύνδεση μεταξύ τους. Η ακρόπολη βρίσκονταν στη θέση Piazza d’Armi, 2 χλμ νοτίως της κυρίως πόλης. Πλην των νεκροπόλεων και των τειχών, το σημαντικότερο εύρημα είναι ο ναός του Απόλλωνα στο Portonaccio, με τα περίφημα αγάλματα από πηλό που αποδίδονται στην σχολή του Vulca. Η πόλη, σημαντικό κέντρο τεχνών και γραμμάτων στα τέλη του 6ου αι., βρέθηκε από νωρίς σε διαμάχη με τη Ρώμη, η οποία τελικά κατόρθωσε γύρω στο 396 π.Χ. να την καταλάβει. Η ανασκαφική έρευνα μόνο σχετικά πρόσφατα άρχισε να επικεντρώνεται στον οικισμό της πόλης. Μια σημαντική έκθεση του 2003 παρουσίασε τα εντυπωσιακά αποτελέσματα της έρευνας αυτής, με αναπαραστάσεις καλυβών και πρώιμων εργαστηριακών εγκαταστάσεων.   

2. Η Αγύλλα ή Cisra (ετρουσκικά) ή Caere (λατινικά, το σημερινό Cerveteri) [ΠΙΝΑΚΑΣ 21-22] με τους Πύργους (Pyrgi ή Santa Severa), σημαντικό εμπόριο στην Ν. Τυρρηνική Θάλασσα. Οι δύο θέσεις απέχουν μεταξύ τους περίπου 9 χλμ. Η χώρα της Αγύλλας ήταν περιορισμένη σε έκταση (150 εκτάρια), καθώς ορίζονταν από Β από τον ποταμό Mignone, στα ανατολικά και στα νότια από τη λίμνη Bracciano και τη χώρα των Βήιων και στα δυτικά από την Τυρρηνική θάλασσα. Πάντως υπερέβαινε σε σημασία τις περισσότερες πόλεις του Νότου, ειδικά στην αρχαϊκή περίοδο. 
Η Αγύλλα ήταν η πιο εξελληνισμένη πόλη της Ετρουρίας, καθώς εισήγαγε μεγάλο αριθμό ελληνικών αγγείων ήδη από τον 7ο αι. π.Χ., αλλά είχε και μία σημαντική ελληνική παροικία, όπως μαρτυρά η επιγραφική (σειρά αναθημάτων με τα γράμματα ΗΡΑ σε ιερό του 7ου αιώνα, που πιθανότατα αναφέρονται όχι στην Ήρα, αλλά στον Ηρακλή), αλλά και η αρχαιολογία (το εργαστήριο των υδριών του Caere). To 540 π.Χ. περίπου, σε συμμαχία με τους Καρχηδονίους, η πόλη κατόρθωσε να νικήσει τους Φωκαείς που είχαν εγκατασταθεί στην Aleria της Κορσικής και να τους εκδιώξει από την Τυρρηνική θάλασσα. Είναι η πρώτη μη ελληνική πόλη που απέκτησε θησαυρό στους Δελφούς. Ηττήθηκε από του Ρωμαίους το 351 π.Χ και οδηγήθηκε σταδιακά σε παρακμή και εγκατάλειψη. Σημαντικές είναι οι ανασκαφικές έρευνες που διεξάγονται από τη δεκαετία του 1980 στον αστικό ιστό της πόλης (Vigna Parrocchiale), όπου ήλθαν στο φως ιερά, οικίες και κτίσματα διοικητικού χαρακτήρα. Οι έρευνες συνεχίζονται μέχρι και σήμερα με αμείωτη ένταση και ενδιαφέρον. 
Οι ανασκαφές στο Pyrgi (Santa Severa) έδωσαν πολύτιμες πληροφορίες για τη διάρθρωση του εμπορίου και της εξωτερικής πολιτικής της πόλης [ΠΙΝΑΚΑΣ 23]. Το μεγάλο ιερό χρησίμευε για τη λατρεία της Λευκοθέας από τους Έλληνες, της Uni (Ήρας) από τους Ετρούσκους και της Αστάρτης από τους Φοίνικες. Τελευταία ανακαλύφθηκε εκεί και ένα ακόμη ιερό, όπου πιθανότατα λατρεύονταν ο Απόλλων. Στο τοπικό Antiquarium, στα 500 μ. από τον αρχαιολογικό χώρο, μπορεί κανείς να θαυμάσει τα ευρήματα από τις ανασκαφές που διεξάγει εκεί το Πανεπιστήμιο της Ρώμης. 
Άλλα σημαντικά κέντρα ήταν τα πολίσματα γύρω από τα όρη Tolfa και το Bracciano στην ομώνυμη λίμνη. Τα κέντρα αυτά σε γενικές γραμμές εξαρτώνταν πολιτικά και πολιτισμικά από το Caere, ενώ έχουν δώσει σημαντικές πληροφορίες για τα ταφικά έθιμα (Riserva del Ferrone, Pian della Conserva, Allumiere). [ΠΙΝΑΚΑΣ 24].  
3. Η Tarquinia (Tarchua και Tarchuna στα ετρουσκικά), στον ποταμό Marta, σε μία εκτεταμένη πεδιάδα, περίπου 8 χλμ από την ακτή [ΠΙΝΑΚΑΣ 25]. Η πόλη ήταν κτισμένη σ’ένα υψίπεδο (Pian della Conserva), με συνολικό εμβαδό 120 εκτάρια. Πρόκειται για την κοιτίδα του Ετρουσκικού πολιτισμού, σύμφωνα με τους μύθους του λαού αυτού, καθώς ιδρύθηκε από τον Τarchon, φίλο, γιό ή αδελφό του μυθικού Τυρρηνού. Η συστηματικότατη αρχαιολογική έρευνα από τον 19ο αιώνα απέδειξε ότι πράγματι πρόκειται για μία από τις αρχαιότερες πόλεις στο νότο, με ίχνη κατοίκησης από τον 9ο αι. Η ακμή της τοποθετείται στον 6ο-5ο αι. με τους δεκάδες ζωγραφιστούς τάφους. Εκείνη την περίοδο η Ταρκυνία ήλεγχε μια εκτεταμένη επικράτεια, με πόλεις όπως η Norchia, η Tuscania και το Castel d’Asso. Από εκεί κατάγονταν και η ετρουσκική δυναστεία των Ρωμαίων βασιλέων. 
Το λιμάνι Gravisca, στην τυρρηνική θάλασσα, επίνειο της Ταρκυνίας, ιδρύθηκε στις αρχές του 6ου αιώνα. Ήταν ένα σημαντικό εμπορικό κέντρο με εκτεταμένες σχέσεις με την Ανατολική Ελλάδα και την Αίγινα [ΠΙΝΑΚΑΣ 26]. Ο ναός της Αφροδίτης ήταν θρησκευτικό κέντρο των Ελλήνων εμπόρων και εποίκων στην Ετρουρία, όπως μας πληροφορούν οι πολυάριθμες επιγραφικές μαρτυρίες. 

Η χώρα της Ταρκύνιας συνόρευε με τη λίμνη Bolsena (όπου και η σημαντική θέση Bisenzio) στα βόρεια και τις χώρες του Vulci στα ΒΔ και της πόλης Volsinies στα ΒΑ. Δυτικά βρέχονταν από την Τυρρηνική θάλασσα και στα ανατολικά συνόρευε με το AgerFalıscus, ενώ στο νότο συνόρευε με τις χώρες της Αγύλλας και των Βήιων. 

4. Το Vulci στον ποταμό Fiora, μεταξύ των σύγχρονων πόλεων Montalto di Castro και Canino, σε απόσταση 10 περίπου χλμ. από την ακτή [ΠΙΝΑΚΑΣ 27-28]. Δεν βρίσκεται πλησίον οικισμού, καθώς είχε ήδη εγκαταλειφθεί στον Μεσαίωνα, λόγω ελών. Σήμερα είναι μια εύφορη περιοχή καλλιεργειών, ενώ έχει ιδρυθεί τα τελευταία χρόνια και ένα εκτεταμένο αρχαιολογικό πάρκο. 

Η χώρα της πόλης είναι μία από τις λιγότερο εκτεταμένες στην Νότια Ετρουρία (90 εκτ.). Δυτικό όριό της ήταν η Τυρρηνική θάλασσα, στα ανατ. συνόρευε με τη χώρα του Clusium (Chiusi), με όριο τον ποταμό Paglia, και τη χώρα των Volsinies και τη λίμνη Bolsena. Στα ΝΑ συνόρευε με τη χώρα της Ταρκύνιας από την οποία χωρίζονταν από τον ποταμό Arrone. Στα ΒΔ συνόρευε με την χώρα της πόλης Rosellae. Σημαντικότερα πολίσματα στην επικράτεια αυτή ήταν η Suana (Sovana), η Σατουρνία (Aurinia), το Poggio Buco, η Marsigliana, ενώ στην ακτή είχε δύο λιμάνια- εμπόρια, την Cosa και το Orbetello. Στο βορρά, σημαντικό παράκτιο πόλισμα ήταν το Telamone. Από το Vulci προέρχονται μερικά από τα σημαντικότερα ελληνικά αγγεία των 6ου-5ου αι., ενώ και η τοπική τέχνη ήταν ιδιαίτερα ανεπτυγμένη, κυρίως στους τομείς της γλυπτικής, της αγγειογραφίας και της μεταλλοτεχνίας. Οι ανασκαφές του 1828-1830 υπήρξαν σημαντικός παράγοντας για την ανάπτυξη της αρχαιολογικής έρευνας στην Ιταλία.  

5. Οι Volsinii, στο κέντρο της Ετρουρίας, ανατολικά της λίμνης Bolsena, που τη χώριζε σε νότια-παράκτια και βόρεια-ηπειρωτική. Η πόλη γνώρισε ακμή ακόμη και μετά την παρακμή των υπολοίπων κέντρων του νότου, για να υποκύψει τελικά στους Ρωμαίους το 264 π.Χ., όταν καταστράφηκε ολοσχερώς και οι κάτοικοί της μεταφέρθηκαν αλλού. Οι αρχαιολόγοι δεν έχουν κατορθώσει ακόμη να ταυτίσουν την σημαντική αυτή πόλη, η οποία ήλεγχε το θρησκευτικό κέντρο της Ετρουσκικής δωδεκάπολης, το Fanus Voltumnae. Δύο είναι οι πιθανές περιπτώσεις ταύτισης: Tο Orvieto, επί του ποταμού Paglia, παραποτάμου του Τίβερη και η Bolsena, στην ΒΑ ακτή της ομώνυμης λίμνης [ΠΙΝΑΚΑΣ 29]. Η πρώτη υπόθεση εδράζεται αποκλειστικά και μόνο στην έκταση και τον πλούτο της σημαντικής αρχαίας πόλης του Orvieto, που διατήρησε ένα τμήμα της ισχύος της και κατά το μεσαίωνα. Μάλιστα, η ακμή της πόλης τοποθετείται στα ύστερα αρχαϊκά χρόνια, όταν βασίλευε στους Volsinii, αλλά και στο Clusium (Chiusi) ο Lars Porsenna. Από το 1946 όταν ο Γάλλος αρχαιολόγος Jacques Heurgon ανέσκαψε την Bolsena, έγινε φανερό ότι το κέντρο αυτό ήταν σημαντικό ήδη από την ανατολίζουσα περίοδο και δεν αναδείχθηκε στην ελληνιστική, ώστε να ταυτίζεται με τους Volsinii Noves. [ΠΙΝΑΚΑΣ 30α]. Σήμερα, θεωρείται από ορισμένους μελετητές, κυρίως γάλλους, πιθανόν η πόλη Volsinies να ταυτίζεται με την Bolsena. Πάντως η πλειοψηφία εμμένει στην ταύτιση Volsinies-Orvieto, ιδιαίτερα μάλιστα λόγω των έντονων πολιτιστικών επαφών με το Chiusi. Άλλο σημαντικό κέντρο της περιοχής είναι η Surrina (Viterbo, παλιά έδρα παπών τον 13ο αιώνα)  και το Bomarzo, όπου οι ανασκαφικές έρευνες έγιναν κυρίως στον 19ο αιώνα και επαναλήφθησαν πρόσφατα. 

6. Στο εσωτερικό της Ετρουρίας βρίσκεται το Clusium (σημερινό Chiusi, ετρ. Clevsin, ενώ ο Τϊτος Λίβιος την αποκαλεί και Camars), πατρίδα του μυθικού βασιλιά Porsenna [ΠΙΝΑΚΑΣ 30β, 31]. Η πόλη βρίσκονταν στα νότια της ομώνυμης λίμνης (Chiusi), στο άνω τμήμα της ιδιαίτερα εύφορης κοιλάδας Val di Chiana. Ήδη από τον 8ο αι. η περιοχή γνωρίζει σημαντική ανάπτυξη που φθάνει στο απόγειό της στο β΄ μισό του 6ου αι., όταν φαίνεται πώς ήλεγχε πολιτικά τη Ρώμη και το μεγαλύτερο τμήμα της Βόρειας Ιταλίας. Η ακμή της οφείλονταν κυρίως στην αγροτική παραγωγή. Στους τάφους της βρέθηκαν σημαντικά έργα ελληνικής τέχνης, όπως το περίφημο αγγείο François. Από τις ελάχιστες πόλεις της Ετρουρίας που εφάρμοζαν την καύση των νεκρών κατά την αρχαϊκή περίοδο, η πόλη του Chiusi φημίζεται για τα εργαστήρια των canopae στον 7ο αι., και για τα ανάγλυφα της από nenfro στην αρχαϊκή και κλασική περίοδο. Επίσης, θεωρείται σημαντικό κέντρο της ερυθρόμορφης ετρουσκικής κεραμικής στον 4ο αιώνα. Πρόσφατες έρευνες έχουν αναδείξει τη σημασία των κέντρων της επικράτειας του Chiusi, όπως το Montepulciano, το Chianciano Τerme, το Sarteano, όπου ανθίζει ο πολιτισμός ήδη από την βιλλανόβεια περίοδο. Τα κέντρα αυτά ήκμασαν σημαντικά στον 7ο αιώνα, παρήκμασαν αργότερα, αλλά αναδεικνύονται εκ νέου τον πρώιμο 5ο αιώνα, όταν το Chiusi αναδεικνύεται σε ύψιστης σημασίας πολιτισμικό κέντρο στον νότο. Τα μουσεία στο Chiusi και στο Chianciano Terme είναι από τα σημαντικότερα και τα πλέον εκσυγχρονισμένα της Ιταλίας.  
7. Η Cortona, ίσως η πιο όμορφη πόλη της Τοσκάνης σήμερα [ΠΙΝΑΚΑΣ 32] ήταν ένα κέντρο με ιδιαίτερη βαρύτητα κατά την ανατολίζουσα, την αρχαϊκή περίοδο και πρώιμη κλασική περίοδο. Βρίσκεται σ’ένα υψίπεδο και διατηρεί ακόμη και σήμερα τον μεσαιωνικό χαρακτήρα της. Η σημασία της πόλης έγκειται επίσης στο γεγονός ότι ήδη από τον 18ο αιώνα στέγασε την Ετρουσκική Ακαδημία, ένα σημαντικό πνευματικό ίδρυμα της εποχής. Το Μουσείο της Ακαδημίας είναι ένα από τα ωραιότερα της Κεντρικής Ιταλίας. Στους πρόποδες του υψιπέδου βρίσκεται η Camuccia, κέντρο εξαρτημένο από την Cortona, όπου έχουν ανασκαφεί σημαντικοί τύμβοι της αρχαϊκής περιόδου.    

8. Το Arezzo, λίγο βορειότερα, νοτίως του Άρνου. Σημαντικός οικισμός της αρχαϊκής περιόδου. Η πόλη είναι από τις λίγες ετρουσκικές θέσεις που διατήρησαν τη σημασία τους κατά τη ρωμαϊκή περίοδο (έδρα των εργαστηρίων αρρητινικής κεραμικής), και εν συνεχεία κατά τη μεσαιωνική και αναγεννησιακή περίοδο. Ο αρχαιολογικός χώρος δεν περιλαμβάνει ετρουσκικά κατάλοιπα, πάρα ένα ρωμαϊκό αμφιθέατρο. Λίγοι τάφοι εντοπίζονται στην περιφέρεια της πόλης. 
9-10. Το Fıesole, επί του Άρνου, λίγα χιλιόμετρα από την Φλωρεντία, ήταν ένα κέντρο με μέτρια εμβέλεια κατά την αρχαϊκή περίοδο. Εκεί διενεργήθηκαν, ήδη από τον 18ο αιώνα, σημαντικές έρευνες. Στην δυτική υποζώνη, η Volterra [ΠΙΝΑΚΑΣ 33], σημαντικό κέντρο στην βιλλανόβεια, αλλά και στην ελληνιστική περίοδο, όπου παράγονται και οι περίφημες ανάγλυφες τεφροδόχοι. Τον 4ο και τον 3ο αι. παράγονται εκεί αξιόλογοι ερυθρόμορφοι κιονωτοί κρατήρες.   

11. η Populonia, απέναντι από την νήσο Έλβα [ΠΙΝΑΚΑΣ 34], μοναδική παράλια πόλη σημασίας, και ιδιαίτερα πλούσια κατά την ανατολίζουσα περίοδο, με πριγκηπικούς τάφους. Σήμερα εξαρτάται διοικητικά από το Piombino. Η πόλη κατέχει στρατηγική θέση εξέχουσας σημασίας στην ανατολίζουσα και την αρχαϊκή περίοδο, και αναπτύσσει εμπορικές επαφές με τους Έλληνες της Καμπανίας. Στην ίδια την πόλη ήταν ιδιαίτερα ανεπτυγμένη η παραγωγή χάλκινων αντικειμένων. Η πόλη ήλεγχε μία βαλτώδη πεδιάδα, η οποία αποξηράνθηκε μόλις τον 19ο αι. Η πόλη γνώρισε όμως μεγάλη άνθηση και στην ελληνιστική περίοδο
12-13. Λίγο νοτιώτερα, σε κάποια απόσταση από την ακτή, η Vetulonia [ΠΙΝΑΚΑΣ 35] και οι Roselle [ΠΙΝΑΚΑΣ 36]. Οι πόλεις αυτές αποτελούν σημαντικά κέντρα πολιτισμού και εξουσίας κατά το μεγαλύτερο διάστημα της Ετρουσκικής ιστορίας, ενώ εμφανίζονται αρκετά νωρίς, ήδη από τα τέλη της προϊστορίας ή τις αρχές της πρωτο-ιστορίας. Η Vetulonia είναι γνωστή για τους περίφημους ανατολίζοντες μνημειακούς τύμβους της. Στην ύστερη περίοδο, οι Rosellae θα εκτοπίσουν σιγά σιγά σε σημασία την ισχυρή τους γείτονα. Οι ανασκαφές στο συγκεκριμένο κέντρο είναι ιδιαίτερα σημαντικές, καθώς επικεντρώθηκαν στον οικιστικό ιστό. 
Πέρα από τις κοιλάδες στα ανατολικά και στα βόρεια βρίσκεται η μεγάλη οροσειρά των Απεννίνων, η «ραχοκοκκαλιά» της Κεντρικής Ιταλίας, η οποία αποτελεί ένα σχεδόν αδιαπέραστο φυσικό σύνορο. Ανατολικότερα βρίσκεται η Αδριατική θάλασσα, και η περιοχή Picenum, η οποία αποτέλεσε ένα κέντρο ιθαγενών πολιτισμών, στο σταυροδρόμι των επιδράσεων των Ελλήνων και των Ετρούσκων. 

2.3. Η Κοιλάδα του Πάδου, η Λιγυιστική και η Αλπική Περιοχή
Η βόρεια Ιταλία οριοθετείται από τις Άλπεις στο βορρά, τα Απέννινα στο Νότο και την Αδριατική στα Ανατολικά. Κυρίαρχο στοιχείο του τοπίου είναι η εύφορη πεδιάδα που διατρέχεται από τον Πάδο, από την Αδριατική ως τις Άλπεις, και τους δεκάδες παραποτάμους του που σχηματίζουν εύφορες κοιλάδες [ΠΙΝΑΚΑΣ 37]. Η οροσειρά των Απεννίνων αφήνει λίγα περάσματα, όπως αυτό του Mugello, προς την Ετρουρία. Σημαντικότερες ήταν οι ποτάμιες και θαλάσσιες επικοινωνίες. Η περιοχή γενικά υπήρξε πολύ πλούσια σε αγροτική και κτηνοτροφική παραγωγή.   
Στα ανατολικά βρίσκεται η Εμίλια με τις παράλιες ζώνες της Αδριατικής που αποτέλεσαν κατά την ύστερη αρχαϊκή περίοδο κέντρα αποικισμού από τους Ετρούσκους. Ο αποικισμός της περιοχής φαίνεται πως τοποθετείται στην ύστερη αρχαϊκή περίοδο (περί το 500 π.Χ.), αν και η Μπολώνια αποτελεί μία από τις σημαντικότερες εστίες του πολιτισμού της Villanova. 
Σημαντικότερες πόλεις της Ετρουρίας του Πάδου είναι : 

1. Felsina (Bologna) στο εσωτερικό [ΠΙΝΑΚΑΣ 38]. Σημαντικό κέντρο του πολιτισμού της Villanova, ήδη από τον 9ο αι., και ένα από τα πρώτα κέντρα που θα δεχθεί την διάδοση της ετρουσκικής γραφής (αρχές 7ου αι.). Ο πληθυσμός μιλά ετρουσκικά ήδη από το 900 π.Χ., αλλά φαίνεται πώς η περιοχή αποικίζεται ξανά γύρω στο 500 π.Χ. Η νέα πόλη θα αποτελέσει την πρωτεύουσα της ετρουσκικής συνομοσπονδίας του Βορρά, με αυξημένη σημασία κατά την αρχαϊκή και την κλασική περίοδο. Δεκάδες είναι οι εισαγωγές αττικών ερυθρόμορφων αγγείων του 5ου αι. Οι επιδρομές των Κελτών θα οδηγήσουν στο σταδιακό μαρασμό της. Λόγω της θέσης της, η Felsina αποτελεί κλειδί στην επικοινωνία των Ετρούσκων του Νότου με τους ιταλικούς και κελτικούς πολιτισμούς του Βορρά, και δέχεται την επίδραση του πολιτισμού του Εste. 

2. η Σπίνα στην Αδριατική ακτή, σε ένα από τα δέλτα του Πάδου [ΠΙΝΑΚΑΣ 39]. Αν και από ορισμένους αρχαίους συγγραφείς θεωρείται «πόλις ελληνίς», πρόκειται στην πραγματικότητα για Ετρουσκική αποικία του 6ου αι. π.Χ., που σκοπό είχε να εκμεταλλευθεί τις εμπορικές σχέσεις με την Αθήνα. Η πόλη καταστράφηκε από τις γαλατικές επιδρομές των αρχών του 4ου αι. και στη συνέχεια εγκαταλείφθηκε σχεδόν ολοσχερώς. Η ανασκαφική έρευνα έχει περιοριστεί κυρίως στις δύο πλουσιότατες σε ελληνικά αγγεία νεκροπόλεις, την Valle Trebba και την Valle Pega. Η συνολική έκταση της πόλης έφθανε τα 28 εκτάρια. Θεωρείται το εμπόριον το οποίο, μέσω της ποτάμιας επικοινωνίας, εξυπηρετούσε την Μπολώνια. 

3. η Άδρια, στο Βένετο. Επίσης πόλη που έχει χαρακτηριστεί από ορισμένους αρχαίους συγγραφείς ως «ελληνίς», παρόλο που η εντυπωσιακή παρουσία ελληνικής κεραμικής δε συνοδεύεται από αντίστοιχες γλωσσολογικές και επιγραφικές μαρτυρίες. Ο πληθυσμός της δεν ήταν αμιγώς ετρουσκικός. Στα αρχικά ενετικά πληθυσμιακά στοιχεία, προστίθενται από το 530 π.Χ. περίπου, τα καθαρώς ετρουσκικά, που πολιτισμικά επικρατούν στις αρχές περίπου του 5ου αι. Ο αριθμός των αττικών αγγείων που έχει βρεθεί εκεί είναι επίσης πολύ μεγάλος: ενδιαφέρον είναι το γεγονός ότι στην συντριπτική τους πλειοψηφία προέρχονται από ανασκαφές στον ίδιο τον οικισμό. 
4. Το Marzabotto αποτελεί μία σημαντική πόλη λόγω του γεγονότος ότι έχει κτιστεί με βάση το κατω-ελληνικό τετράγωνο πολεοδομικό σύστημα, το λεγόμενο «ιπποδάμειο» [ΠΙΝΑΚΑΣ 40]. Αποικία των Ετρούσκων στην περιοχή του Πάδου (500 π.Χ.), η πόλη καταστράφηκε από τους Κέλτες στις αρχές του 4ου αι. 

Στο βορρά, η Ετρουρία συνορεύει με την Λιγυιστική ή Gallia Transalpina όπως ήταν γνωστή στην αρχαιότητα, όπου ήδη από τον 5ο αι. π.Χ. διεισδύει το κελτικό στοιχείο. 

2.4. Βένετο
Βορειοανατολικά βρίσκεται το Venetum, η επικράτεια των Βενετών και ο λεγόμενος πολιτισμός των Κάδων ή του Έστε [ΠΙΝΑΚΑΣ 41α]. Η περιοχή αυτή βρίσκεται στο σημείο που συγκλίνουν οι σημαντικοί προϊστορικοί εμπορικοί άξονες γνωστοί ως «δρόμοι του κεχριμπαριού». Η περιοχή της Βενετίας ήταν εξαιρετικά πλούσια και αποτέλεσε σημείο συνάντησης του ετρουσκικού πολιτισμού με την ντόπια παράδοση αλλά και με τις επιρροές από την κεντρική και βόρεια Ευρώπη (πολιτισμοί Halstatt και La Tène) καθώς και με τη διείσδυση γλωσσικών ομάδων και παραδόσεων από τα Βαλκάνια.  

Στην περιοχή αυτή συναντάμε ένα ιδιαίτερα σημαντικό κέντρο του ύστερου 8ου και του 7ου αιώνα, το Verrucchio [ΠΙΝΑΚΑΣ 41β]. Γνωστό κυρίως από ευρήματα από τα νεκροταφεία του, το Verrucchio διασώζει πληθώρα ξύλινων και υφασμάτινων αντικειμένων, μοναδικών στον ιταλικό χώρο. 
2.5. Umbria
Στα ανατολικά της Ετρουρίας βρίσκεται η περιοχή της Umbria (Umria, Ομβρική). Κυριότερη αρχαία πόλη είναι το Todi, που σε μεγάλο βαθμό δέχεται την ετρουσκική επιρροή. O πολιτισμός της πόλης είναι μεικτός. Καταλήφθηκε από τους Κέλτες στις αρχές του 4ου αι. π.Χ. 

Η Περούτζια, περί την λίμνη Trasımeno, ανήκει στην Umbria. Πρόκειται για οικισμό με ομβρικό πληθυσμό, αλλά που πολιτισμικά ανήκε στην Ετρουρία, ήδη από την αρχαϊκή περίοδο. Η Περούτζια αναδείχθηκε σε σημαντικό κέντρο του ετρουσκικού πολιτισμού στον 3ο και τον 2ο αιώνα π.Χ., προτού υποκύψει με τη σειρά της στη Ρώμη. Αποτελεί σήμερα έδρα του σημαντικότερου εθνικού μουσείου της περιοχής, με ευρήματα από όλες σχεδόν τις γειτονικές περιοχές. 
2.6. Λάτιο και Ρώμη 
Στο νότο, ο Τίβερης αποτελεί το φυσικό όριο του Λάτιου (Latium Vetus), με την πόλη της Ρώμης να βρίσκεται στο μοναδικό σημείο όπου το πέρασμα από τη μία όχθη στην άλλη είναι εξαιρετικά εύκολο [ΠΙΝΑΚΑΣ 42α]. Τόσο πολιτισμικά, όσο και εθνολογικά, το Λάτιο αποτελεί μία αδιάσπαστη ενότητα. Διαφορετική από την γειτονική Ετρουρία, η περιοχή του Λάτιου συνδέεται με την Ελληνική μυθολογία μέσω του μύθου του Αινεία, μυθικού οικιστή της. Παρόλαυτά, από την ανατολίζουσα περίοδο, το Λάτιο συμμετέχει στον πολιτισμό των ελίτ της κεντρικής Ιταλίας.  

Το Λάτιο δεν παρουσιάζει σημαντικά λιμάνια στις ακτές, όπου η ακτογραμμή είναι συνεχής: παραδοσιακά, ο Τίβερης πρόσφερε τις περισσότερες ευκαιρίες για ασφαλή ναυσιπλοία μέχρι την ρωμαϊκή αυτοκρατορική περίοδο. Οι οικισμοί αναπτύσσονται γύρω από τον Τίβερη, ενώ ελάχιστες είναι οι πόλεις που συναντάμε πλησίον της παράλιας ζώνης. Το Λάτιο είναι μια ευχάριστη περιοχή, διάσπαρτη από χαμηλούς ή λιγότερο χαμηλούς λόφους, όπου ήδη από το 1000 π.Χ., αναπτύχθηκαν σημαντικά πολίσματα, σε ασφάλεια από εξωτερικούς κινδύνους. 

Η λατινική ομοσπονδία πολέμησε επί αιώνες τη Ρώμη πριν υποταχθεί οριστικά το 340-338 π.Χ., ενώ το 90 π.Χ. οι κάτοικοι της περιοχής έλαβαν τη ρωμαϊκή υπηκοότητα. 
1. Η Ρώμη είναι η σπουδαιότερη πόλη του Λάτιου [ΠΙΝΑΚΑΣ 42β-43]. Η ίδρυσή της τοποθετείται από την παράδοση στα 753 π.Χ., αν και τα ίχνη κατοίκησης ανάγονται στην εποχή του Χαλκού. Σταδιακά, η Ρώμη θα αναδειχθεί σε κέντρο βαρύνουσας σημασίας στην Κεντρική Ιταλία, λόγω και της στρατηγικής της θέσης πάνω στο πιο βατό σημείο του Τίβερη. Από νωρίς, η πόλη της Ρώμης θα προσελκύσει το ενδιαφέρον Ετρούσκων και Ελλήνων εμπόρων και θα εξελιχθεί σ’ένα κοσμοπολίτικο κέντρο. Ο πολιτισμός της Ρώμης κοιτά τόσο προς τις ιταλικές-λατινικές παραδόσεις, όσο και προς την Ετρουρία, ιδιαίτερα προς την μεγάλη αντίπαλο, τους Βήιους, που τελικά θα καταλάβει στις αρχές του 4ου αι. π.Χ., αρχίζοντας την μεγάλη πορεία προς την κατάκτηση της Ιταλίας και αργότερα της Μεσογείου. 

2. Το Praeneste (Palestrina) στα ανατολικά, ήταν πολύ σημαντικό κέντρο ήδη από την ανατολίζουσα περίοδο, καθώς εκεί έχουν βρεθεί οι περίφημοι πριγκηπικοί τάφοι (Barberini και Bernandini). Μεικτής πολιτισμικής ταυτότητας, αλλά λατινικό εθνολογικά κέντρο. Στον 4ο αι. η Palestrina είναι γνωστή για τις εγχάρακτες μπρούτζινες κίστες και τα κάτοπτρα, που εκφράζουν μία ενδιαφέρουσα παραλλαγή της ετρουσκικής τέχνης. Άλλες σημαντικές πόλεις του Λάτιου είναι οι Fidenae παρά τον Τίβερη, το Lavinium, με το ιερό των 13 βωμών, η Ardea και το Satricum στην παράλια ζώνη, αλλά όχι επί της ακτής, καθώς και το Gubio (Gabii, Pratica del Mare σήμερα), με την σημαντική νεκρόπολη της Osteria dell’Ossa, όπου ανακαλύφθηκε η πρωϊμότερη ελληνική περιγραφή (770 π.Χ.).

2.7. Ager Faliscus [ΠΙΝΑΚΑΣ 44β]

H χώρα των Φαλίσκων με την πόλη Falerii, βρίσκεται στο κέντρο του σημερινού Lazio, μεταξύ των όρεων Cimini και των λίμνων Vico και Bracciano στα δυτικά και του Τίβερη στα ανατολικά. Στην αρχαιότητα βρίσκονταν περισσότερο υπό την ετρουσκική επιρροή. Στο βορρά συνόρευε με την Umbria και χώρα των Volsinies, στα ανατ. με τη χώρα των Σαβίνων, στα ΝΑ με τη χώρα των Καπενατών (Λάτιο), στα δυτικά με τους Βήιους και την Ταρκύνια. Οι Φαλέριοι (Cività Castellana) καταστράφηκαν από τους Ρωμαίους το 241 και οι κάτοικοί της μεταφέρθηκαν σε άλλη θέση (Falerii Novi). Άλλες σημαντικές θέσεις ήταν το Narce και το Corchiano. Πολιτισμικά δεν συναντώνται διαφορές από τους ετρούσκους γείτονες του βορρά, ενώ με τους Ρωμαίους οι Φαλίσκοι διατηρούν χαλαρότερους πολιτισμικούς δεσμούς (κυρίως σε ότι αφορά τις πήλινες αρχιτεκτονικές διακοσμήσεις των ναών).  

Η πόλη των Φαλερίων είναι σημαντικό κέντρο κατά την μέση περίοδο της Δημοκρατίας, τον 4ο δηλαδή αι., όταν αναπτύσσονται εκεί σημαντικά εργαστήρια ερυθρόμορφης κεραμικής, έντονα αττικίζοντα στην τεχνοτροπία. 
2.8. Καμπανία 
Νοτίως του Λάτιου βρίσκεται η Καμπανία [ΠΙΝΑΚΑΣ 44α]. Είναι η μόνη ζώνη της Κεντρικής Ιταλίας που γνώρισε τον ελληνικό αποικισμό, καθώς οι αρχαιότερες ελληνικές αποικίες βρίσκονται στο έδαφός της. Πρόκειται για τις Πιθηκούσσες στη μικρή ηφαιστειακή νήσο Ischia και την Κύμη, ακριβώς απέναντι, στην καμπανική παραλία, στο βόρειο τμήμα του κόλπου της Νάπολης. Ο κόλπος αυτός δεσπόζει στο τοπίο της Καμπανίας και αποτελεί έναν από τους ομορφότερους τόπους της Ευρώπης. 
Η βόρεια Καμπανία αποτελείται από πεδιάδες παρόμοιες με αυτές που βρίσκονται βορειότερα. Στο νότιο τμήμα, η οροσειρά των Απεννίνων κόβει απότομα την πεδιάδα της Καμπανίας. Η περιοχή έχει να επιδείξει ένα ιδιαίτερα διαφοροποιημένο γεωλογικό χάρτη, με εναλλαγή ασβεστολιθικών, αμμολιθικών και ηφαιστειογενών όγκων. Η περιοχή ήταν ιδιαίτερα πλούσια κατά την αρχαιότητα, σε βαθμό που οι Ρωμαίοι της έδωσαν το προσωνύμιο «ευτυχής» (Campania felix). Πιο συγκεκριμένα, η περιοχή γύρω από τον Βεζούβιο, περιέχει μερικά από τα πλέον εύφορα τμήματα της ιταλικής χερσονήσου. Άλλες σημαντική ελληνική πόλη της Καμπανίας είναι η Νεάπολη, που αναπτύσσεται τον 5ο αι. κυρίως. 

Τα εγχώρια κέντρα αναπτύσσονται κυρίως στο Βορρά, με την Καπύη, πρωτεύουσα των Καμπανών από τον ύστερο 5ο αι. Αποτελεί ένα από τα σημαντικότερα αρχαιολογικού ενδιαφέροντος κέντρα της κεντρικής Ιταλίας, καθώς συνιστά το χωνευτήρι των ετρουσκικών, ελληνικών και εγχώριων στοιχείων στην τέχνη. Από τον ύστερο 7ο αι., η Καπύη είναι ένα ετρουσκικό κέντρο, με πολλά επιχώρια στοιχεία. Η πόλη διατήρησε το κύρος της και κατά τη ρωμαϊκή περίοδο, αποτελώντας τη δεύτερη σημαντικότερη μετά τη Ρώμη, πόλη της Ιταλίας. Άλλες πόλεις είναι η Nola, όπου έχουν βρεθεί μεγάλες ποσότητες αττικής κεραμικής του 5ου αι. π.Χ., ενώ στο Νότο και στην περιοχή γνωστή ως Salentum βρίσκονται οι ετρουσκικές αποικίες του Pontecagnano και του Fratte. Η πρώτη θέση είναι ένα νότιο άκρο της επέκτασης του πολιτισμού της Villanova, και ακμάζει ιδιαίτερα κατά την Ανατολίζουσα περίοδο, ενώ το Fratte διατηρεί τη σημασία του καθ’όλη την αρχαϊκή περίοδο. Και τα δύο κέντρα, παρά τα έντονα ετρουσκικά στοιχεία (επιγραφές, κεραμική κλπ.), ήταν μεικτά σε πληθυσμό. 

Μεταξύ των άλλων καμπανικών θέσεων που γνωρίζουν μια περίπλοκη ιστορία στο νότο, αμφιταλαντευόμενες μεταξύ του ετρουσκικού, του ελληνικού και του οσκικού, εγχώριου στοιχείου, σπουδαιότερη είναι η Πομπηία, που ιδρύθηκε τον 6ο αι. π.Χ. Η ελληνική παρουσία ήταν πολύ έντονη, όπως μαρτυρά η ύπαρξη του δωρικού ναού του Απόλλωνα και οι αρχαιολογικές μαρτυρίες. Το τελευταίο τέταρτο του 5ου αι. καταλήφθηκε από τους Σαυνίτες και αργότερα αποτέλεσε ρωμαϊκή αποικία. 

3. Ιταλική Αρχαιολογία και Ετρουσκολογία. Η χώρα. Οι λαοί. Οι γλώσσες. Η Καταγωγή των Ετρούσκων
3.1. Γλώσσες και Λαοί της Ιταλίας 

Η Αρχαία Ιταλία κατοικήθηκε από ένα μωσαϊκό εθνοτήτων και φυλών, στο οποίο διακρίνει κανείς τρία κυρίως τμήματα: τους επείσακτους, μη αυτόχθονες λαούς, τους λεγόμενους ιταλικούς λαούς και τους μη ινδο-ευρωπαϊκούς, πιθανόν νεολιθικής καταγωγής, λαούς [ΠΙΝΑΚΑΣ 45αβ]. 

3.1.1. Οι επείσακτοι. Έλληνες, Φοίνικες και Γαλάτες. 

Α. Έλληνες
Η ελληνική διείσδυση στην Κεντρική και Βόρεια Ιταλία αποδίδεται σε τρία κύματα: το πρώτο κύμα χρονολογείται από την Ύστερη εποχή του Χαλκού, και συγκεκριμένα από την ΥΕ 1-ΥΕ 3β φάση (16ο-13ος αι. π.Χ.). Κατά την πρωϊμότερη περίοδο, οι Μυκηναίοι αφήνουν τα ίχνη της παρουσίας τους μέσω της διάδοσης της κεραμικής τους κυρίως στις Αιολικές νήσους (Λιπαροί νήσοι). Στις ΥΕ ΙΙ και ΙΙΙ περίοδους, τα μυκηναϊκά όστρακα πολλαπλασιάζονται. Κύρια κέντρα μυκηναϊκής παρουσίας είναι το Scoglio del Tonno στον κόλπο του Τάραντα, και θέσεις στη Σικελία. Μικρές συγκεντρώσεις μυκηναϊκής κεραμικής απαντούν επίσης και στο Λάτιο και την Ετρουρία [ΠΙΝΑΚΑΣ 46α]. 


Το δεύτερο κύμα συνδέεται με τον 1ο αποικισμό της Καμπανίας, στο πρώτο μισό του 8ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 46β]. Η αποικιακή φάση θα συνεχιστεί ως και τον 5ο αι. π.Χ. στην Κάτω Ιταλία, ενώ σποραδικές εγκαταστάσεις στην Αδριατική κυρίως, εμφανίζονται ακόμη και τον 4ο αι. Στην κεντρική και βόρεια Ιταλία, με εξαίρεση το σύντομο επεισόδιο του αποικισμού της Κορσικής από τους Φωκαείς (στη θέση Αλαλία), η ελληνική παρουσία δεν συνοδεύεται από αποικισμό, αλλά από μεταναστευτικό κύμα περιορισμένων πληθυσμών, κυρίως ειδικευμένων τεχνιτών, αλλά και δούλων και μεμονωμένων μελών των ελίτ. Πιθανή εξαίρεση από αυτή τη γενίκευση αποτελούν οι καθαρά εμπορικές θέσεις στην βόρεια αδριατική ακτή (Σπίνα, Άδρια). Οι αρχαιολογικές μαρτυρίες, τα επιγραφικά δεδομένα, αλλά και κάποιες φιλολογικές παραδόσεις συγκλίνουν στο να πιστοποιήσουν την έντονη παρουσία του ελληνικού στοιχείου σε αυτές τις κατά τα άλλα εγχώριες θέσεις [ΠΙΝΑΚΑΣ 47β]. 

Οι συχνότατες επισκέψεις εμπόρων στα ιταλικά εμπόρια και στα μεγάλα αστικά κέντρα της τυρρηνικής ακτής (Gravisca, Pyrgi, Cerveteri, Vulci), αλλά και στα ποτάμια κέντρα εμπορίου (Ρώμη) φαίνεται πώς αποτέλεσαν τον σημαντικότερο παράγοντα επίδρασης του ελληνισμού στους ντόπιους πληθυσμούς. 

Το τρίτο κύμα εισαγωγής ελληνόφωνων στοιχείων στην Ιταλία ξεκινά τον 2ο αι. π.Χ. και ολοκληρώνεται στους πρώτους αιώνες της ρωμαϊκής κυριαρχίας. Στην περίπτωση αυτή πρόκειται κυρίως για μετανάστες ή δούλους που συρρέουν στην Ιταλία από τις περιοχές της Μικράς Ασίας και της Συρίας κυρίως. Έχει υπολογιστεί ότι περίπου το 1/3 του πληθυσμού της Ρώμης κατά τον 1ο αι. μ.Χ. αποτελείτο από ελληνόφωνους (με βάση τα επιγραφικά ευρήματα). 

Β. Οι Φοίνικες
Οι Φοίνικες και οι Καρχηδόνιοι περιορίζονται σε αποικίες στη Σικελία και τη Σαρδηνία, αν και η επιρροή τους στην ανατολίζουσα και την αρχαϊκή περίοδο είναι πολύ μεγαλύτερη απ’όσο αφήνουν να εννοηθεί οι αρχαιολογικές μαρτυρίες. Στις Πιθηκούσσες έχει αποδειχτεί επιγραφικά η φοινικική παρουσία, ενώ ιστορικά η μεγαλύτερη επιρροή των Καρχηδονίων στην Κεντρική Ιταλία τοποθετείται στο β΄ μισό του 6ου αι., με τη συμμαχία τους με την Αγύλλα κατά των Φωκαέων στη μάχη της Αλαλίας (540 π.Χ.), την λατρεία της Αστάρτης στο Pyrgi (τέλη του 6ου αι.) και την πρώτη συνθήκη με τη Ρώμη (509 π.Χ.). Ο ανταγωνισμός με τους Έλληνες της Σικελίας καθ’όλη τη διάρκεια του 5ου αι. θα επεκταθεί και στην τυρρηνική ακτή.  

Γ. Οι κελτικοί πληθυσμοί 
Οι Κέλτες ή Γαλάτες διεισδύουν από το Βορρά, και περί τα μέσα του 5ου αι. έχουν εγκατασταθεί στην Λιγυιστική. Από εκεί αρχίζουν την επική τους κάθοδο που θα τους οδηγήσει στην καταστροφή των Ετρούσκων της κοιλάδας του Πάδου (αρχές 4ου αι.), στην κατάληψη της Ρώμης (390 π.Χ.) και από εκεί στην βαλκανική και μικρασιατική περιπέτεια. Η περιοχή τους δεν θα ενταχθεί στο ρωμαϊκό κράτος παρά στον 1ο αι. π.Χ. (Gallia Transalpina). 

Δ. Οι ιταλικοί λαοί και γλώσσες [ΠΙΝΑΚΑΣ 47α]
Στην ευρύτερη έννοιά του, ο όρος «ιταλικοί λαοί» καλύπτει το σύνολο των ινδο-ευρωπαϊκών φύλων που κατοίκησαν την Ιταλία και θεωρούνται γλωσσικώς συγγενείς. Σε μεγάλο βαθμό, οι γλωσσικές διακρίσεις απηχούν και τις εθνοτικές (A. Morandi, Epigrafia Italica, Roma 1982). Πάντως, ένας μεγάλος αριθμός λαών που αναφέρεται στις ελληνικές και λατινικές πηγές, μας είναι ουσιαστικά άγνωστοι, τόσο αρχαιολογικά, όσο και γλωσσολογικά. 
Υπάρχουν δύο μεγάλες γλωσσικές ομάδες: οι γλώσσες των λεγόμενων δυτικών ιταλικών λαών και οι ουμβρο-σαβελλικές γλώσσες. Τα περισσότερα αλφάβητα που χρησιμοποιούνται στον ιταλικό χώρο προέρχονται από το ετρουσκικό [ΠΙΝΑΚΑΣ 48].  

3.1.2. Δυτικοί Ιταλικοί Λαοί

Α. Οι Λατίνοι

Οι κάτοικοι του Αρχαίου Λάτιου και της Ρώμης. Ινδοευρωπαϊκό φύλο που θα πρέπει να βρίσκεται στην Ιταλία ήδη από την ύστερη 2η χιλιετία π.Χ., σύμφωνα με τα αρχαιολογικά δεδομένα αλλά και την χρονικογραφική παράδοση. Η λατινική γλώσσα στην αρχαϊκή της μορφή είναι πολύ δύσκολο να κατανοηθεί και διαφέρει σημαντικά από τα κλασικά λατινικά της αυτοκρατορίας [ΠΙΝΑΚΑΣ 48α]. Το αλφάβητο αποτελεί προσαρμογή του ετρουσκικού-χαλκιδικού των Νότιων ετρουσκικών πόλεων, παρόλο που ορισμένοι μελετητές θεωρούν εσφαλμένα ότι το δάνειο του αλφαβήτου μπορεί και να έγινε χωρίς τη διαμεσολάβηση των Ετρούσκων. 

Οι αρχαϊκές λατινικές επιγραφές είναι ολιγάριθμες. Πιστοποιούν πάντως την ύπαρξη τοπικών διαλέκτων (πχ. στην πόλη Lavinium). Η πρώτη επιγραφή που παρουσιάζουμε είναι ένα αγγείο bucchero τελετουργικής χρήσης, που βρέθηκε στον Εσκυλίνο λόφο: Iovesat deivos qui med mitat nei ted endo cosmis uirco sied / asted noisi ope toitesiai pakari vois / Duenos me fecet en manom einom dzenoime med malo statod [ΠΙΝΑΚΑΣ 49]. Η επιγραφή αναφέρεται στον παρασκευαστή του αγγείου και είναι σε πρωϊμότατη μορφή των λατινικών (λέξεις duenos για bonus). H επιγραφή από το comitium, τον χώρο όπου συναθροίζονταν οι ρωμαίοι πολίτες και άκουγαν τους ρήτορες. Εκεί υπήρχε ένας καταραμένος τόπος, που σηματοδοτούνταν από μια μαύρη πέτρα, η λεγόμενη lapis niger [ΠΙΝΑΚΑΣ 50]. Λέγεται ότι έδειχνε τον τάφο του Faustulus, του βοσκού που βρήκε τα έκθετα δίδυμα Ρώμο και Ρωμύλο. Εκεί βρέθηκαν τρία μνημεία, εκ των οποίων ένας ενεπίγραφος βωμός με την επιγραφή QUOI HOI …/…SAKROS:ES/ED SORD… OKAFHAS/ RECEI:IO…/…TOD: IOVXMEN/TA:KAPIA:DOTAV…//…M:I:TERPE …/…M:QUOI HA VELOD:NEQV…/…IOD IOVESTOD//LOIVQVIOD QO. Για ορισμένες μόνο από τις λέξεις το νόημα είναι σίγουρο: sakros (καταραμένος), recei (τω βασιλεί), iouxmenta (όρκος), iounest (τίμιος). Μια τρίτη σημαντική επιγραφή πιθανολογείται ότι είναι πλαστή. Βρίσκεται πάνω σε μια χρυσή πόρπη της αρχαϊκής περιόδου, την περίφημη Fibula Praenestina: ΜANIOS: MED: FHE: FHAKED: NUMASIOI [ΠΙΝΑΚΑΣ 51]. Σε κλασικά λατινικά η επιγραφή θα ήταν: manius me fecit Numerio (με έφτιαξε ο Μάνιος για λογαριασμό του Νουμερίου). Το εν λόγω αντικείμενο ανακαλύφθηκε το 1887, και έκτοτε αποτέλεσε αντικείμενο πολλών συζητήσεων: για ορισμένους, αποτελεί το πρωϊμότερο λατινικό κείμενο (η χρονολογία ανάγεται στον 7ο αι.). Οι περισσότεροι μελετητές πάντως θεωρούσαν αρχικά πλαστή την επιγραφή, αν και όχι την ίδια την πόρπη. Τελικά όμως, η έρευνα απέδειξε ότι ο γερμανός αρχαιολόγος και γραμματέας του Γερμανικού Αρχαιολογικού Ινστιτούτου Wolfang Helbig παρήγγειλε την επιγραφή σε κάποιον παραχαράκτη. Τελικά το 1980, η μεγάλη ιταλίδα επιγραφολόγος Margerita Guarducci απέδειξε ότι η επιγραφή ήταν πλαστή, ενώ και η ίδια η πόρπη είναι σύγχρονη. 
Δύο περαιτέρω λατινικές επιγραφές από ιερά του Λατίου μαρτυρούν την ύπαρξη διαλέκτων, αλλά και την στενή επαφή της αρχαϊκής λατινικής θρησκείας με την ελληνική.  [ΠΙΝΑΚΕΣ 52-53]. 

Β. Οι Φαλίσκοι 
Οι Φαλίσκοι δεν αποτελούσαν ένα ομοιογενές πολιτικά σύνολο, αλλά μάλλον, όπως και οι Ετρούσκοι, ένα άθροισμα από ανεξάρτητες και χαλαρά συνδεδεμένες μεταξύ τους πόλεις. Υπάρχει διαμάχη για το αν η γλώσσα τους μπορεί να θεωρηθεί αυτόνομη, ή παρακλάδι της λατινικής. Η δεύτερη άποψη κερδίζει έδαφος σήμερα μεταξύ των γλωσσολόγων, παρά τα πολυάριθμα ετρουσκικά δάνεια. Πολιτισμικά, οι Φαλίσκοι εν γένει αποτέλεσαν προέκταση του ετρουσκικού πολιτισμού, ενώ και πολιτικά υπήρξαν συχνά σύμμαχοί τους εναντίον της Ρώμης. Ένα δείγμα της γλώσσας εμφανίζεται σε μια κύλικα από τους Falerii Veteres, σήμερα στην Villa Giulia [ΠΙΝΑΚΑΣ 54]. 
Γ. Οι Ενετοί 

Οι κάτοικοι του Veneto, συγγενείς γλωσσικά με τους Λατίνους και σε παραδοσιακά φιλικές σχέσεις μαζί τους στο σύνολο της ιστορίας τους. Πριν αφομοιωθούν, στον 1ο αι. π.Χ., άφησαν επιγραφές σε μια προσαρμοσμένη εκδοχή του ετρουσκικού αλφαβήτου, που μέσω των επαφών τους με τον Βορρά, αποτέλεσε τη βάση για τα ρουνικά των Σκανδιναβικών λαών [ΠΙΝΑΚΑΣ 55-56α]. Η άποψη του Ηροδότου, που τους θεωρεί ιλλυρικό έθνος, είναι σίγουρα εσφαλμένη. 

Δ. Οι ουμβρο-σαβελλικές γλώσσες

Οι ουμβρο-σαβελλικές γλώσσες αποτελούν μια χαλαρώς συνδεδεμένη ομάδα συγγενικών γλωσσών, που μιλιόνταν από την πλειοψηφία των ιταλικών λαών που κατοικούσαν την ιταλική Χερσόννησο από την Μέση Αδριατική ως την Καλαβρία. 
Η γλώσσα των Σαβίνων μαρτυράται επιγραφικά από τα τέλη του 7ου αι. και είναι η αρχαιότερη χρονολογικά [ΠΙΝΑΚΑΣ 56β]. Οι Piceni, ιταλικός λαός, με ιδιαίτερα έντονες επιρροές από την Ετρουσκική γλώσσα, κατοικούν στην περιοχή της μέσης Αδριατικής ακτής (Rimini-Ancona). Το αλφάβητό τους όμως είναι ελληνικής προέλευσης.  
Η Ουμβρική γλώσσα μαρτυράται κυρίως στις περίφημες επιγραφές από την πόλη Gubii. Είναι γλώσσα με αρκετά μεγάλη εξέλιξη, που στις υστερότερες φάσεις της δέχεται την επίδραση της λατινικής [ΠΙΝΑΚΑΣ 57]. Μία από τις πρωϊμότερες επιγραφές στη γλώσσα αυτή έχει χαραχθεί στο ένδυμα του περίφημου Mars από το Todi της Ουμβρίας [ΠΙΝΑΚΑΣ 58].  
Η Οσκική, το πρωϊμότερο δείγμα της οποίας έχει βρεθεί στο Ferrone [ΠΙΝΑΚΑΣ 59], ένα μικρό οικισμό στα όρη Tolfa της Ετρουρίας, είναι η γλώσσα μιας ευρύτερης ομάδας εθνών της Ιταλίας, που συναντώνται στο μεγαλύτερο κομμάτι της χερσονήσου [ΠΙΝΑΚΑΣ 60-63]. Διακρίνει κανείς τη γλώσσα των Σαυνιτών και των Καμπανών (που ανήκουν στη βορειο-οσκική ομάδα), τις γλώσσες των λαών που αποκαλούνται από τις πηγές Λευκανοί, Βρέττιοι, Δαύνιοι, Volsci, Μεσσάπιοι, Πευκέσιοι και Ιάπυγες (νότιο-οσκική ομάδα). Οι λαοί αυτοί, που κατοικούσαν «κατά κώμας» και σε οχυρούς οικισμούς (vici ed pagi), θα αναδυθούν στο πολιτικό σκηνικό της Ιταλίας μετά τα μέσα του 5ου αι. π.Χ., καταλαμβάνοντας διαδοχικά την Καμπανία και τις ελληνικές πόλεις της Λευκανίας. Τα έθνη τους θα πολεμήσουν σκληρά με τους Ρωμαίους, πριν υποκύψουν οριστικά μετά το 280 π.Χ. 
Οι νωτιότεροι από τους οσκικούς πληθυσμούς χρησιμοποιούσαν ένα αλφάβητο ελληνικής (ιωνικής-ταραντινής) έμπνευσης, το οποίο μαρτυρά και την αργή, μετά το 400 π.Χ., απόκτηση της γραφής από τη μεριά τους. Οι βόρειες ομάδες έχουν αλφάβητα που αποτελούν παραλλαγές του ετρουσκικού ή του λατινικού. 

Ε. Άλλοι ινδοευρωπαϊκοί λαοί της Ιταλίας 

1. Οι Σίκουλοι, κάτοικοι της Ανατολικής Σικελίας, θεωρούνται από ορισμένους γλωσσολόγους ως μέλη της ουμβρο-σαβελλικής ομάδας, ενώ από άλλους ως συγγενείς των Λατίνων. 

2. Οι Λιγυιστές, κάτοικοι της Λιγυιστικής, μιλούσαν μια γλώσσα Ινδοευρωπαϊκή, αλλά με έντονα κελτικά στοιχεία. 

3. Οι Λεπόντιοι, κάτοικοι του βορειο- κεντρικού τμήματος της σημερινής Ιταλίας (πολιτισμός Goalasecca). Αποκαλούνται κελτο-λίγηρες, λόγω του ανάμεικτου εθνολογικά πληθυσμού.  

Ζ. Μη ινδο-ευρωπαϊκοί λαοί
Πλην των Ετρούσκων, μη ινδο-ευρωπαϊκοί λαοί είναι οι Σικανοί και οι Ελύμοι στην Δυτική Σικελία, καθώς και οι Raetii, που θεωρούνται από τις πηγές τυρρηνικό έθνος,  πιθανόν δε και οι Καμούνοι ( οι δύο τελευταίοι στη Βόρεια Ιταλία). Η ρετική γλώσσα είναι πιθανόν παρακλάδι της ετρουσκικής, αν και παλαιότερες απόψεις τη θεωρούσαν μία από τις τρείς γλώσσες που εξελίχθηκαν από την πρωτο-τυρσηνική (μαζί με την ετρουσκική και την λημνιακή, βλ. παρακάτω). 
3.2. Το πρόβλημα της καταγωγής των Ετρούσκων: γλωσσολογία, φιλολογία, ιστορία και αρχαιολογία   

Η ετρουσκική γλώσσα εμφανίζεται στην Ιταλία γύρω στο 700 π.Χ. Η έλλειψη στοιχείων συγγένειας με τις κυριότερες γλωσσικές ομάδες της Ιταλίας και η παρουσία αντικρουόμενων απόψεων για την καταγωγή του Ετρουσκικού έθνους στοιχειοθετεί το λεγόμενο «ετρουσκικό ζήτημα» στην ιταλική ιστορία. Ουσιαστικά το ζήτημα αναλύεται σε μια σειρά ερωτημάτων: πότε εμφανίστηκαν στην Ιταλία οι πολιτισμοί που πρωτο-μίλησαν την ετρουσκική γλώσσα; Από πού ήλθαν οι Ετρούσκοι ; Με ποιους λαούς της Ευρώπης σχετίζονται ;

Τρεις είναι οι απόψεις που κυριαρχούν, ήδη από την αρχαιότητα, στην έρευνα: 

3.2.1. Η θέση της μετανάστευσης από την Ανατολή 

Η θέση της ανατολικής καταγωγής των Ετρούσκων διατυπώθηκε αρχικά από τον Ηρόδοτο (1, 94), ο οποίος αφηγείται ότι σύμφωνα με αυτά που λέγουν οι Λυδοί, μετά από ένα μεγάλο λιμό, ο βασιλιάς Άτυς της Λυδίας χώρισε το λαό του σε δύο μέρη, ένα από τα οποία αναγκάστηκε να μεταναστεύσει στη Δύση, υπό την καθοδήγηση του γιού του βασιλιά, Τυρρηνού. Όταν μετά από μακρά περιπλάνηση έφθασαν στην χώρα των Ούμβρων, άλλαξαν όνομα και πήραν αυτό του ηγέτη τους. Η θεωρία αυτή, με διάφορες παραλλαγές, απηχεί σε μεγάλο βαθμό στις φιλολογικές πηγές, έτσι ώστε σε ύστερα κείμενα ο όρος Λυδός να συναντάται ως συνώνυμος του όρου Ετρούσκος (D. Briquel, L’origine lydienne des Étrusques. Histoire de la doctrine dans l’Antiquité, Paris 1991).

Είναι σημαντικό να επισημάνει κανείς τον ξεκάθαρο τρόπο με τον οποίο ο Ηρόδοτος αποδίδει τη θεωρία αυτή στις Λυδικές πηγές («Φασί δε αυτοι Λυδοι»). Η λυδική θέση έχει και μία παραλλαγή, την πελασγική, στην οποία φαίνεται να πιστεύει ο ίδιος ο ιστορικός (1, 54). Η πελασγική καταγωγή των Ετρούσκων προφανώς προέρχεται από τον Εκαταίο τον Μιλήσιο και τον Ελλάνικο από τη Λέσβο. Οφείλεται σε μεγάλο βαθμό στη μεγάλη σύγχυση των πηγών μεταξύ Πελασγών και Τυρρηνών, είτε όσον αφορά τους κατοίκους της Ιταλίας, είτε τους προελληνικούς πολιτισμούς της Θράκης και του Ανατολικού Αιγαίου. (D. Briquel, Les Pélasges en Italie, Paris, 1984). 

Η στήλη από τα Καμίνια της Λήμνου [ΠΙΝΑΚΑΣ 64], με την διαλεκτική ετρουσκική επιγραφή που φέρει, θέτει έντονα το πρόβλημα της ιστορικότητας της Ανατολικής θεωρίας. Η επιγραφή έχει ανασκαφεί το 1884 και εκτίθεται στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο. Πρόκειται για ένα κομμάτι τοπικού αμμολίθου, που φέρει εγχάρακτη παράσταση ενός οπλίτη (κρατά οπλιτική ασπίδα και δόρυ, αλλά όχι κράνος), καθώς και μια μακροσκελή επιγραφή. Η στήλη είναι γραμμένη σε ελληνικό αλφάβητο και χρονολογείται πριν από τα τέλη του 6ου αι. π.Χ. Η επιγραφή δεν έχει διαβαστεί με ακρίβεια, αλλά θεωρείται ως μια αρχαϊκή εκδοχή της πρωτο-ετρουσκικής. Μαζί με λίγα graffiti σε αγγεία, αποτελούν τις μοναδικές ενδείξεις της γλώσσας των Τυρρηνών της Λήμνου. Αναφέρονται λέξεις όπως Μίλητος, Φώκαια, αλλά σε γενικές γραμμές δεν είναι γνωστό το ακριβές νόημά της, πέραν του προφανούς στοιχείου ότι αναφέρεται στο θάνατο ενός άνδρα (του εικονιζομένου).
Παραδοσιακά υπάρχουν δύο ιστορικές ερμηνείες του εν λόγω αντικειμένου. Οι μεν οπαδοί της ανατολικής προέλευσης τη θεωρούν ένδειξη για την ύπαρξη τυρρηνών στην περιοχή του Αιγαίου στα τέλη της αρχαϊκής περιόδου. Άλλοι όμως προσθέτουν ότι οι αποκλίσεις από την ιστορική ετρουσκική είναι τέτοιες που υποδεικνύουν ότι η γλώσσα αυτή είχε χωριστεί από την ετρουσκική σε μια πρώιμη φάση. Αντίθετα, ο διακεκριμένος ιταλός γλωσσολόγος Carlo de Simone θεωρεί ότι οι Τυρρηνοί της Λήμνου είναι άποικοι από την Ιταλία στο Αιγαίο, θέση που γίνεται δύσκολα πιστευτή, ακριβώς λόγω της έλλειψης κοινών πολιτισμικών στοιχείων μεταξύ των δύο περιοχών. 
Οι σύγχρονοι μελετητές πάντως αντιστρέφουν το πρόβλημα: η στήλη αποτελεί μαρτυρία ενός ετρουσκικού θύλακα, έναν από τους πολλούς που αναφέρουν οι Ελληνικές πηγές στο Βόρειο Αιγαίο, ο οποίος απομονώθηκε νωρίς από το κύριο σώμα του ετρουσκικού πολιτισμού και αναπτύχθηκε ανεξάρτητα, πριν απορροφηθεί από τους Αθηναίους. H πλειοψηφία των μελετητών θεωρεί ότι η λημνιακή, μαζί με την ρετική και την ετρουσκική, αποκαλούν παρακλάδια της ίδιας πρώιμης γλώσσας, της πρωτο-τυρσηνικής, που πιθανόν να προέρχονται από κάποια νεολιθική μεσογειακή γλώσσα.
Άλλα στοιχεία δεν υπάρχουν που να συνηγορούν για την ανατολική καταγωγή των Ετρούσκων. Ο ετρουσκικός πολιτισμός δεν δείχνει να σχετίζεται με οποιονδήποτε άλλο, πλην των γειτονικών του ιταλικών, ενώ και τα όποια γλωσσικά στοιχεία που έχει κοινά με γλώσσες της Ανατολίας (λυδική, φρυγική ή θρακική), είναι επιφανειακά. 
3.2.2. Η θεωρία της μετανάστευσης από το Βορρά. 

Η θέωρία αυτή σχετίζεται άμεσα με την προϊστορία της Ιταλικής Χερσονήσου, ιδιαίτερα κατά την εποχή του Χαλκού, η οποία χωρίζεται σε 4 φάσεις, την πρώιμη (1800-1600), την μέση (1600-1400), την ύστερη (1400-1200) και την τελική (1200-900). Ως την μέση εποχή του Χαλκού, η ιταλική χερσόννησος δεν παρουσιάζει ιδιαίτερες επαφές με το Αιγαίο ή με το Βορρά, ενώ, παρά την εκμετάλλευση των τοπικών μεταλλευμάτων, δεν υπάρχει πυκνό δίκτυο οικισμών. Αντίθετα, σημαντικές διαφοροποιήσεις επέρχονται κατά την επόμενη φάση, όταν η Ιταλία έρχεται και σε επαφή με τον ανώτερο μυκηναϊκό πολιτισμό, αλλά πυκνώνουν και οι επαφές με την Κύπρο και την Ανατολή. 

Η μέση και ύστερη εποχή του Χαλκού χαρακτηρίζεται στην Ιταλία από την κυριαρχία δύο πολιτισμών (cultures). Του πολιτισμού των terramare στο Βορρά (περιοχή της Εμιλίας) και του Απεννινικού πολιτισμού στην υπόλοιπη Χερσόννησο. 
Ο πολιτισμός των terramare (ο όρος προέρχεται από την διάλεκτο της Εμιλίας και σημαίνει μαύρη γή), είναι αγροτικός, με μόνιμες εγκαταστάσεις, ευρεία χρήση χάλκινων αντικειμένων (ανάμεσά τους κυριαρχούν οι πόρπες αλλά και τα όπλα) και αναμφισβήτητη αλληλεπίδραση με το βορρά, όπου απαντούν οι κεντρο-ευρωπαϊκοί πολιτισμοί του Halstatt. Κύριο χαρακτηριστικό είναι οι λιμναίοι ή παραποτάμιοι οικισμοί, με πασσαλόπηκτα κτίρια σε piloti και η σχεδόν αποκλειστική χρήση της καύσης των νεκρών ως ταφικού εθίμου. 


Ο Απεννινικός πολιτισμός είναι πιο εκτεταμένος και πολύμορφος. Δέχεται εξάλλου και την ασθενή, αλλά σταθερή επιρροή των πιο προγμένων Μυκηναίων, που ταξιδεύουν ως την Βόρεια και Κεντρική Ιταλία σε αναζήτηση μετάλλων. Τα κύρια χαρακτηριστικά του πολιτισμού στην πρώτη φάση του είναι: ταφή του σώματος του νεκρού, ποιμενικός τρόπος ζωής, με ασταθή κατοίκηση σε χαλαρούς οικισμούς αποτελούμενους από καλύβες. Τα όπλα απουσιάζουν παντελώς, όπως επίσης και κάθε ίχνος κοινωνικής διαστρωμάτωσης, τουλάχιστον σε ότι αφορά τα ταφικά έθιμα. Η κοινωνική οργάνωση είναι φυλετική. Χαρακτηριστικό στοιχείο είναι η εμφάνιση των χαρακτηριστικά αμφικωνικών αγγείων  [ΠΙΝΑΚΕΣ 65-78] που εκείνη την περίοδο κυριαρχούν και στην βόρεια και κεντρική Ευρώπη [ΠΙΝΑΚΑΣ 69].

Η δεύτερη φάση του Απεννινικού πολιτισμού (κατ’άλλους αποκαλείται υπο-απεννινική φάση), χαρακτηρίζεται από τον διαρκώς αυξανόμενο ανταγωνισμό της αγροτικής παραγωγής στην κτηνοτροφία, που έχει ως αποτέλεσμα την μεγαλύτερη πυκνότητα και βιωσιμότητα των οικισμών, ενώ δε λείπουν και κάποιες πρώιμες εκφράσεις μνημειακής αρχιτεκτονικής, που ίσως συνδέονται με την ανάδυση των αρχηγών των φυλών. Ταυτίζεται με την ύστερη εποχή του Χαλκού (1400-1200) [ΠΙΝΑΚΑΣ 70]. 
Διαφορετικές εκφράσεις της ύστερης εποχής του Χαλκού εμφανίζονται στην Καμπανία και στην Νότια Ιταλία [ΠΙΝΑΚΑΣ 71]. Κατά παράδοξο πάντως τρόπο, σχέσεις με τον υπο-απεννινικό πολιτισμό εμφανίζονται και στις Λιπαρές Νήσους, απέναντι από την Σικελία [ΠΙΝΑΚΑΣ 72α].

Τη φάση αυτή διαδέχεται η τελική  περίοδος της Εποχής του Χαλκού. Η φάση αυτή συνδέεται με μια θεαματική αλλαγή στον υλικό πολιτισμό της απεννινικής Ιταλίας. Οι περισσότεροι μελετητές συμφωνούν σήμερα ότι το δραματικό σημείο καμπής στην προϊστορία της ιταλικής χερσοννήσου δεν είναι το πέρασμα από την εποχή του Χαλκού στην εποχή του Σιδήρου (900 π.Χ. περίπου), αλλά το πέρασμα από την ύστερη στην τελική φάση της Εποχής του Χαλκού (1200 π.Χ.). Η τελική αυτή φάση είναι ο λεγόμενος «πρωτο-βιλλανόβιος» πολιτισμός, όρος που υιοθέτησε ο Ιταλός αρχαιολόγος G. Patroni (La preistoria. Storia Politica di Italia, Milano 1937), ομαδοποιώντας το σύνολο των κοινών πολιτιστικών χαρακτηριστικών με την επόμενη περίοδο, αυτή του «βιλλανόβιου» πολιτισμού (900-720 π.Χ.). Αυτά είναι τα εξής: εκτεταμένη χρήση της καύσης του νεκρού σε μία αμφικωνική τεφροδόχο από χονδροειδή και ακάθαρτη κεραμική (impasto). Η τεφροδόχος καλύπτεται από μία κούπα, ενώ συχνά ο τάφος ανοίγεται σε ένα όρυγμα που επενδύεται με ορθογώνιες πλάκες (tomba a pozzo). Η διακόσμηση είναι εμπίεστη ή εγχάρακτη και περιορίζεται σε κύκλους, αστρικά και γεωμετρικά μοτίβα. Οι τεφροδόχοι ομαδοποιούνται σε ομάδες που μπορεί να φθάνουν και τις 50, θυμίζοντας το αντίστοιχο έθιμο των κεντρο-ευρωπαϊκών πολιτισμών των campi di urne, όπου πάντως μπορεί να βρει κανείς αρκετές εκατοντάδες τάφων. Πολυάριθμα είναι τα κτερίσματα, που απαρτίζονται από χάλκινα κοσμήματα (κυρίως πόρπες και ξυράφια, αλλά και όπλα). [ΠΙΝΑΚΑΣ 73-75]. 

Κατ’άλλους μελετητές πάντως, ο πρωτο-βιλλανόβειος πολιτισμός δεν είναι παρά η μεταβατική περίοδος μεταξύ της Εποχής του Χαλκού και της Εποχής του Σιδήρου, και τοποθετείται δηλαδή απλώς στον 10ο αιώνα και στις αρχές του 9ου. 

Ο πρωτο-βιλλανόβιος πολιτισμός απαντά σε μια εκτεταμένη ζώνη που περιλαμβάνει την Ετρουρία, τμήματα της Emilia Romagna, των Marche (μέση Αδριατική) [ΠΙΝΑΚΑΣ 76] και της Καμπανίας, την Padova στο βορρά, το Tımmari στην Καλαβρία και το Milazzo στην ανατ. Σικελία. Παρά την αναμφισβήτητη ομοιότητα του υλικού πολιτισμού και των ταφικών πρακτικών της περιόδου με την επόμενη, βιλλανόβια φάση, δεν καταδείχτηκε η συνέχεια των οικισμών, παρά σε ελάχιστες εξαιρέσεις στις παρυφές της Ετρουρίας (Narce στον Ager Faliscus). Αν και σε διαφορετικές θέσεις, οι οικισμοί του βιλλανόβιου πολιτισμού, θα καταλάβουν τις ίδιες περίπου περιοχές, με την εξαίρεση των νοτιότατων (Σικελία και Καλαβρία ) και βορειώτατων (Padova).  
Η δραστική αλλαγή στα ταφικά έθιμα στην τελική περίοδο της Εποχής του Χαλκού (1200 π.Χ.) αποδόθηκε από τον Patroni σε εισβολή βορείων πληθυσμών και σχετίστηκε από άλλους μελετητές με μια πιθανή κάθοδο των Ετρούσκων στην Κεντρική Ιταλίας από τις περιοχές των terramare, ή ακόμη και από περιοχές βορείως των Άλπεων [ΠΙΝΑΚΑΣ 76β]. Εναλλακτικά, ήδη από τις αρχές του 20ου αι., ο Pigorini σημείωνε την ομοιότητα των πρωτο-βιλλανόβειων τεφροδόχων με ανάλογης χρήσης αγγεία των βαλκανίων [ΠΙΝΑΚΑΣ 72β]. Η σύγχρονη έρευνα πάντως, προτιμά τη λύση της ωρίμανσης του εγχώριου πληθυσμού, πιθανόν υπό την επιρροή βορείων στοιχείων, η οποία οδήγησε στην πρώιμη έκφραση των εθνικών διαφοροποιήσεων, που κατασταλάζουν την τελική περίοδο της Εποχής του Σιδήρου (750-720 π.Χ.). (M.A. Fugazzola Delpino, «The Proto-Villanovan: A survey», σε Ridgway, D., Ridgway, S.R, Italy Before the Romans, London 1979, σελ. 31-51)
3.2.3. Η θέση της αυτοχθονίας 
Είναι η άποψη που υιοθέτησε πρώτος ο Διονύσιος ο Αλικαρνασσεύς στις «Ρωμαϊκές Αρχαιότητές» του, θέλοντας περισσότερο να διαβάλλει τον Ηρόδοτο και λιγότερο να προβάλλει μια συγκροτημένη θεωρία επί του θέματος. Σύμφωνα με αυτή τη θέση, οι Ετρούσκοι είναι ένας πανάρχαιος ιταλικός λαός.  


Την άποψη περί αυτοχθονίας αναβίωσε με σημαντικά επιχειρήματα ο Ιταλός Ετρουσκολόγος Massimo Pallottino, ο οποίος θεώρησε ότι το ζήτημα της καταγωγής των Ετρούσκων τίθεται σε λάθος βάση. Δεν θα έπρεπε να ενδιαφέρει τη μελέτη η ίδια η καταγωγή, αλλά οι συνθήκες εκείνες που διαμόρφωσαν το Ετρουσκικό έθνος. Όλοι οι παράγοντες (αρχαιολογικοί και γλωσσολογικοί), συνηγορούν στο ότι το ετρουσκικό έθνος αναδύθηκε ήδη διαμορφωμένο μέσα από την Πρωτοϊστορία (Pallottino, M., Etruscologia, Milano 1947). 
Η άποψη αυτή αποτελεί σήμερα την ορθοδοξία στις ετρουσκικές σπουδές. Ο ετρουσκικός πολιτισμός αντιμετωπίζεται λιγότερο ως μια εξωτική έκφραση ενός λαού που ήλθε από πολύ μακριά, και περισσότερο ως η κατάληξη μιας αργής και επίπονης διαδικασίας ωρίμανσης και αφομοίωσης των εξωτερικών επιδράσεων, που ξεκινά από τη νεολιθική περίοδο. Η εξέλιξη αυτή στην ερμηνευτική προσέγγιση της καταγωγής των Ετρούσκων αντικατοπτρίζει την εγκατάλειψη του παλαιού επιστημολογικού παραδείγματος της αρχαιολογίας που ήθελε κάθε διαφοροποίηση στα ταφικά έθιμα ή στους κεραμικούς ρυθμούς να ταυτίζεται με μια διείσδυση νέων εθνικών στοιχείων. Η σύγχρονη αρχαιολογική έρευνα επιμένει πολύ περισσότερο στην μελέτη της εξέλιξης και της αλλαγής των δομών στο μακρο-ιστορικό επίπεδο. Η εμφάνιση και η εξέλιξη των πολιτισμών συναρτάται άμεσα με κοινωνιολογικά μοντέλα αλλά και με πιο σταθερούς παράγοντες, όπως οι κλιματολογικές συνθήκες. 

Οι όποιες επαφές με τον βορρά ή την Ανατολή θεωρούνται φυσιολογικά ως το παρεπόμενο εντατικών επαφών μεταξύ των λαών της Ευρώπης: οι επαφές είναι αμφίδρομες βέβαια, και τα πλούσια ευρήματα των τελευταίων χρόνων δεν συνηγορούν περί της θεωρίας της μετανάστευσης.   
4. Πρωτο-ιστορία των λαών της Κεντρικής και Βόρειας Ιταλίας

Η εποχή του Σιδήρου στην Ιταλική Χερσόννησο προεικάζει το πολύμορφο εθνο-γλωσσικό μωσαϊκό της ιστορικής περιόδου. Σημαντικότεροι πολιτισμοί της περιόδου αυτής είναι ο Βιλλανόβιος και ο Λατινικός, που συντελούν στο άνοιγμα της Ιταλίας προς τον Μεσογειακό κόσμο και οι περισσότερο απομονωμένοι και στραμμένοι προς την Κεντρική Ευρώπη, πολιτισμοί του Este και της Goalassecca στο Βορρά. 

1. Η περίοδος της διαμόρφωσης του ετρουσκικού έθνους: πολιτισμός της Villanova (900-720 π.Χ.)

Το 1853, ο κόμης G. Gozzadini ανέσκαψε μία εκτεταμένη νεκρόπολη στα κτήματά του στο Caselle, κοντά στην Villanova di Castenaso, σημερινό προάστιο της Bologna (σε απόσταση 8 χλμ. από την πόλη). Με εξαίρεση 14 ενταφιασμούς, υπήρχαν 79 ταφές σε αμφικωνικές τεφροδόχους με ευρύ, επίπεδο στόμιο και μία οριζόντια λαβή, καλυμμένες με μία ανεστραμμένη κούπα. Οι ταφές συνοδεύονταν από ολιγάριθμα κτερίσματα, κυρίως προσωπικά αντικείμενα σε χαλκό και σίδηρο, λίγα κοσμήματα και χειροποίητη σκουρόχρωμη κεραμική από ακάθαρτο πηλό, με φυτικές και ορυκτές προσμείξεις, ψημένο σε χαμηλή θερμοκρασία. 
Το 1872, ο Antonio Zannoni, μηχανικός του δήμου της Bologna, ανέσκαψε 917 τάφους και 500 περίπου καλύβες που περιείχαν παρόμοια κεραμική στην δυτική πλευρά της πόλης (περιοχή Benacci). Αργότερα ανακαλύφθηκαν ανάλογοι οικισμοί σε διάφορες περιοχές της Bologna, που αναδείχθηκε σε θέση πρώτης γραμμής για την εποχή του Σιδήρου στην Ιταλία [ΠΙΝΑΚΕΣ 77-80]. Ορισμένα μάλιστα από τα πήλινα και τα μεταλλικά αντικείμενα που ανασκάφηκαν εκεί είναι ιδιαίτερης καλλιτεχνικής αξίας [ΠΙΝΑΚΑΣ 81]. Αξίζει να αναφερθεί κανείς σε λεπτομερείς σχεδιαστικές αναπαραστάσεις της ζωής των κατοίκων και της όψης του οικισμού, που φωτίζουν ιδιαίτερα τα έθιμα, τα ενδύματα και τις ασχολίες των κατοίκων [ΠΙΝΑΚΕΣ 82-94]. 

Συνειδητοποιήθηκε λοιπόν ότι η ιταλική πρωτοϊστορία περιείχε μια εκτεταμένη χρονικά φάση με κοινά χαρακτηριστικά, που από σύμβαση ονομάστηκε «βιλλανόβια» [ΠΙΝΑΚΑΣ 85]. Από τα τέλη του 19ου αι. και εξής, ίχνη τέτοιων οικισμών και νεκροταφείων ανακαλύφθηκαν σε μία ευρύτερη ζώνη της κεντρικής και Βόρειας Ιταλίας, με κύρια συγκέντρωση στη ζώνη που περιλαμβάνεται μεταξύ των ποταμών Άρνου και Τίβερη, δηλαδή στην Αρχαία Ετρουρία. Επεκτάσεις του βιλλανόβιου πολιτισμού απαντούν και στην Καμπανία, ιδιαίτερα στην Καπύη, και στην περιοχή του Salerno, στο Pontecagnano Το νοτιότατο άκρο του βιλλανόβιου πολιτισμού είναι η Sala Consilina στην Λευκανία Στα ανατολικά, βιλλανόβιοι οικισμοί ανακαλύφθησαν στην βόρεια Αδριατική, κοντά στο Rimini (στον οχυρό οικισμό Verucchio) και νότια, στο Fermo, στην περιοχή του Άσκολι στο Picenum. 
Οι περιοχές αυτές αντιστοιχούν (με εξαίρεση την αδριατική ζώνη και την Sala Consilina) στην επικράτεια που κατελάμβαναν οι Ετρούσκοι κατά τους ιστορικούς χρόνους: κέντρο ήταν η Ετρουρία και η νότια Emilia Romagna (Bologna), ενώ απομονωμένοι θύλακες συναντώνται στην Καμπανία. Πιστοποιείται όμως και η πολιτισμική και εθνολογική συνέχεια, καθώς οι βιλλανόβειοι οικισμοί δεν αναπτύσσονται στα κέντρα του προηγούμενου, πρωοτο-βιλλανοβειου πολιτισμικού ορίζοντα, αλλά στα υψίπεδα όπου θα ανθήσουν στην επόμενη περίοδο (700 και εξής) οι αρχαϊκές ετρουσκικές πόλεις: Ταρκύνια, Βήιοι, Caere και Vulci στο νότο, Chiusi, Bisenzio στην ηπειρωτική Ετρουρία, Volterra, Populonia και Vetulonia στο Βορρά. Το γεγονός αυτό πιστοποιεί ότι ο βιλλανόβειος πολιτισμός είναι η υλική έκφραση των Ετρούσκων της εποχής του Σιδήρου. Ουσιαστικά, μιλάμε για την περίοδο της διαμόρφωσης του ετρουσκικού έθνους, με καθορισμένα πολιτισμικά χαρακτηριστικά. Παρά τις παλαιότερες αντιλήψεις που συνέδεαν την ανατολίζουσα περίοδο με μία μετανάστευση από την Ανατολή (Richardson, E.H., The Etruscans. Their Art and Civilization, Chicago 1964), σήμερα οι αρχαιολογικές ενδείξεις αποδεικνύουν την ουσιαστική συνέχεια μεταξύ της βιλλανόβιας και της ανατολίζουσας φάσης. Μάλιστα, ο βιλλανόβειος πολιτισμός στη Bologna διαρκεί μέχρι και τον πρώιμο 6ο αι., και σε τεφροδόχους του 600 έχουν χαραχθεί ετρουσκικά graffiti (Spivey, N., Etruscan Art, London 1997, 28). 

Η περίοδος αυτή σηματοδοτεί και την πρωτο-αστική φάση στην κεντρική και βόρεια Ιταλία. τα χωριά της Ετρουρίας και της Εμιλίας απέχουν κατά μέσο όρο μόλις 1 χλμ. μεταξύ τους, ενώ στο ίδιο πλάτωμα μπορεί να εμφανίζονται αρκετοί, αυτόνομοι οικισμοί (όπως για παράδειγμα στους Βήιους). Η πρωταρχική αστικοποίηση συνοδεύεται από μια ραγδαία αύξηση του πληθυσμού, παρά το πολύ υψηλό ποσοστό παιδικής θνησιμότητας. Οι θύλακοι οικισμών ελέγχουν μια εκτεταμένη επικράτεια, στην οποία ασκείται η αγροτική παραγωγή και η κτηνοτροφία, και η οποία είναι διάσπαρτη από μεμονωμένες «αγροικίες».  

Η αρχιτεκτονική παραμένει υποτυπώδης, με πασσαλόπηκτες καλύβες, όπου τα τειχώματα είναι από κλαδιά επενδυμένα με pisé (μίγμα λάσπης και αχύρου). Σημαντικές πληροφορίες αντλούμε από τις τεφροδόχους σε σχήμα καλύβας, όσο και στα αποτυπώματα των πασσάλων στις καλύβες της Ετρουρίας (ιδιαίτερα στην Ταρκυνία, στον λόφο Calvario [ΠΙΝΑΚΑΣ 86] και τους Βήιους,  και του Λατίου, στον  Κερμαλό και τον Παλατίνο λόφο της Ρώμης. [ΠΙΝΑΚΕΣ 87-88] και στο Satricum. Η στέγη σε σχήμα καβουκιού χελώνας ήταν φτιαγμένη από φυλλώματα που ακουμπούσαν σ’ένα σκελετό από μακριούς κορμούς. Από τα μοντέλα των καλυβόσχημων τεφροδόχων συμπεραίνεται ότι οι τοίχοι των πραγματικών καλύβων ήταν βαμμένοι. Οι καλύβες είχαν τετράγωνη, ορθογώνια, ή συχνότερα οβάλ κάτοψη. Οι διαστάσεις τους ποικίλλουν από 13 Χ 7 μέτρα σε 5 Χ 4 μέτρα, ενώ διατάσσονται σε αποστάσεις που ποικίλλουν από 4 ως 20 μέτρα. Τα νεκροταφεία τοποθετούνται έξω από τον οικισμό, συνήθως σε περιβάλλοντες λόφους, σπανιότερα σε παρακείμενες κοιλάδες [ΕΙΚΟΝΑ 89-95]. 

Χρονολογικά, η εξέλιξη είναι πιο γοργή στην Ετρουρία και φαίνεται να διαχέεται στην Emilia και την μέση αδριατική ζώνη αρκετά αργότερα από το 900 π.Χ. Προφανώς αποτελεί έκφραση ενός πρωτο-αποικιακού ετρουσκικού κύματος στην Παδανία, για την οποία κάνουν λόγο και οι φιλολογικές πηγές. Η βιλλανόβια φάση στην πεδιάδα του Πάδου εμφανίζεται απρόοπτα, χωρίς ιδιαίτερες ρίζες στην προηγούμενη περίοδο, την τελική Εποχή του Χαλκού (Οι Ετρούσκοι του Βορρά: Bologna, Θεσσαλονίκη 1988, σελ. 23). Αποικιακή κίνηση πιστοποιείται και στο Pontecagnano, όπου εμφανίζεται εντυπωσιακή ομοιότητα στον υλικό πολιτισμό με τον αντίστοιχο των νότιων ετρουσκικών κέντρων. [ΠΙΝΑΚΑΣ 96-98α]. Εκεί μάλιστα εμφανίζονται και ορισμένες τοπικές ιδιαιτερότητες, όπως για παράδειγμα το γεγονός ότι οι κύλικες και τα κράνη που σκεπάζουν τις τεφροδόχους διακοσμούνται με ολόγλυφες μορφές ανδρών, γυναικών και ζώων [ΠΙΝΑΚΑΣ 133α]. Σε πρώιμη φάση πάντως, η καύση των νεκρών συνοδευόμενη από το βιλλανόβιο τελετουργικό, φαίνεται να περιοριζονταν στους άνδρες, που ταυτίζονται με τους αποίκους που ιδιοποιούνται τις γυναίκες των αυτοχθόνων, σύμφωνα με ένα γνωστό και από τον ελληνικό αποικισμό πρότυπο (M. Torelli, The Etruscans, London 2001, σελ. 63-64). 
Στην Καπύη η παρουσία του βιλλανόβειου στοιχείου είναι έντονη στον 8ο αιώνα, και συνδυάζεται με την εισαγωγή ελληνικών προϊόντων. Αμφικωνικές τεφροδόχοι με γεωμετρική διακόσμηση [ΠΙΝΑΚΑΣ 98β], περίτεχνα πήλινα αγγεία με διακόσμηση πλαστική [ΠΙΝΑΚΑΣ 99α] και κυρίως οι χαρακτηριστικές πόρπες με ιδιαίτερα τονισμένο το δίσκο και διακοσμημένο με ολόγλυφες μορφές χαρακτηρίζουν τις ταφές του 8ου αι. [ΠΙΝΑΚΕΣ 100-102] Σε άλλες περιοχές της Καμπανίας (Kύμη) παραμένει σε ισχύ ο πολιτισμός των λακκοειδών τάφων (tombe a fosse). 
Ιδιαίτερα σημαντικό κέντρο είναι η Sala Consilina στην Λευκανία, νοτιότερη απόληξη της βιλλανόβειας επιρροής στην ηπειρωτική Ιταλία και σημαντική θέση για την εποχή του Σιδήρου στην Νότια Ιταλία γενικότερα. Και εδώ εμφανίζονται τοπικά χαρακτηριστικά, ιδιαίτερα στην πλούσια διακόσμηση των τεφροδόχων [ΠΙΝΑΚΑΣ 103]. 
Xαρακτηριστική του Βιλλανόβιου πολιτισμού είναι η συνήθεια να καλύπτεται η αμφικωνική τεφροδόχος των ευγενών με πήλινα ομοιώματα κρανών, τα οποία είναι τριών τύπων: 1. ένα κωνικό κράνος μ’ ένα κομβίο στην κορυφή (όπου στα πραγματικά κράνη μπήγονταν φτερά). [ΠΙΝΑΚΕΣ 104-106].  
2. ένα κράνος σε σχήμα κασκέτου [ΠΙΝΑΚΑΣ 107] και  
3.  πιο εντυπωσιακό και λιγότερο πρακτικό απ’όλα, ένα κράνος με υψηλό λοφίο σε σχήμα λεπτού μεταλλικού φύλλου [ΠΙΝΑΚΕΣ 108-109]. Υπάρχει και μια παραλλαγή στην Νότια Ετρουρία και το Λάτιο, με πιο χαμηλό λοφίο, που φαίνεται πώς αντιγράφει κεντρο-ευρωπαϊκά κράνη [ΠΙΝΑΚΑΣ 110-111]. 
Στους γυναικείους τάφους παραμένει το κάλυμμα από την ανεστραμμένη κωνική κούπα, συχνά με γεωμετρική διακόσμηση, όπως και η ίδια η τεφροδόχος [ΠΙΝΑΚΕΣ 112-113]. Οι πρωϊμότεροι τάφοι δεν προδίδουν διαφοροποίηση του υλικού κοινωνικά, παρά μόνο σε ότι αφορά το φύλο. 
Η κοινωνική διαστρωμάτωση αρχίζει να γίνεται ορατή στον αριθμό και την ποιότητα των κτερισμάτων, από τά τέλη του 9ου/αρχές του 8ου αι. π.Χ. (S. Haynes, Etruscan Civilization: A Cultural History, London 2000, σελ. 13-15). Σε εξαιρετικά πλούσιους τάφους πολεμιστών τοποθετείται ένα χάλκινο κράνος [ΠΙΝΑΚΑΣ 114-117]. Πληθαίνει η παρουσία των όπλων, κυρίως χαλκίνων αιχμών δοράτων, που μόνο τελετουργική χρήση μπορεί να είχαν, καθώς τα πραγματικά όπλα ήταν τότε σιδερένια. Σπάθες, μαχαίρια, θήκες, κυκλικές ασπίδες διακοσμημένες με σφαιρικά εξάρματα είναι τα χαρακτηριστικότερα στοιχεία του οπλισμού [ΠΙΝΑΚΕΣ 108α, 117-120]. Προσωπικά αντικείμενα περιλαμβάνουν τις πόρπες, τις περόνες και τα περιδέραια, στις καύσεις των γυναικών, τα ξυράφια και τις χάλκινες ζώστήρες με εγχάρακτη διακόσμηση, σε αυτές των ανδρών [ΠΙΝΑΚΕΣ 121-123]. Δεν λείπουν και οι εισαγωγές από τη Σαρδηνία («νουραγικά» χάλκινα ειδώλια πολεμιστών, μικκύλα αγγεία, ξίφη, ομοιώματα πλοιαρίων και πήλινοι ασκοί) [ΠΙΝΑΚΕΣ 124-125] ή από την Νότια Ιταλία (οινοτριακά αγγεία από τάφους του 1ου μισού του 8ου αι. από την Ταρκυνία και την νεκρόπολη της Osteria στο Vulci) [ΠΙΝΑΚΑΣ 124β-γ].  

Η αμφικωνική τεφροδόχος θα πρέπει να αντιστοιχούσε σε μια πρωτόγονη απεικόνιση του ανθρώπινου σώματος, αν κρίνει κανείς από ένα παράδειγμα από την Ταρκύνια, όπου δύο κομμάτια πηλού έχουν τοποθετηθεί με τρόπο που να θυμίζουν το γυναικείο στήθος. Αντίστοιχα, οι τεφροδόχοι που επιστέφονταν από τα εντυπωσιακά κράνη θα πρέπει να ήταν απεικονίσεις των περήφανων πολεμιστών. 
Η γενική εντύπωση που αποκομίζει κανείς από την μελέτη του βιλλανόβειου εξοπλισμού είναι ότι υπάρχουν εξαιρετικές αντιστοιχίες με τον οπλισμό στους ευρωπαϊκούς πολιτισμούς των Urnenfield, του Halstatt, αλλά και των Άλπεων [ΠΙΝΑΚΕΣ 126-127, 128α]. Υπάρχει σε γενικές γραμμές μια κοινή στην διαμόρφωση του πολεμικού ήθους την εποχή του Σιδήρου, η οποία διατρέχει την Ευρώπη, από την Δανία ως την Ιταλία και τα Βαλκάνια, όπου παρατηρούνται μεγαλόπρεπα κτερισμένες ταφές πολεμιστών, την ίδια εποχή που στην νότια Ελλάδα εισάγονται νέες επαναστατικές τεχνικές πολέμου και τα όπλα, αντί να τοποθετούνται σε ταφές, αφιερώνονται σε ιερά. Δεν είναι τυχαίο ότι τα ετρουσκικά κράνη που έχουν βρεθεί στον ελλαδικό χώρο προέρχονται από ιερά και όχι από ταφές [ΠΙΝΑΚΑΣ 128β].   

Οι στάχτες ορισμένων αρχηγών των οικογενειών τοποθετούνται μέσα σε τεφροδόχους σε σχήμα καλύβας. Οι καλυβόσχημες τεφροδόχοι απαντούν κυρίως σε νεκροταφεία στην Ταρκύνια, στους Βήιους, στο Vulci, στο Bisenzio και στη Vetulonia [ΠΙΝΑΚΕΣ 129-131], ενώ δε λείπουν και οι μεταλλικές εκδοχές του τύπου [ΠΙΝΑΚΕΣ 132]. Οι τάφοι αυτοί είναι συνήθως και οι πλουσιότεροι. Πάντως  το φαινόμενο δεν έχει την διάδοση που γνωρίζει στο Λάτιο και την Ρώμη, όπου οι τεφροδόχοι σε σχήμα καλύβας είναι ο κανόνας. Νοτιώτερα, το συγκεκριμένο έθιμο απαντά τόσο στο Pontecagnano, όσο και στην Sala Consilina [ΠΙΝΑΚΑΣ 133]. 
Στην Vetulonia, απαντούν θύλακοι τάφων (ως 15 τον αριθμό), να περικλείονται από έναν κύκλο από πέτρες. Πρόκειται για μια σαφή ένδειξη οργάνωσης των ταφών, με πρότυπο την κοινή καταγωγή, που σηματοδοτεί την πρώιμη ανάδυση των γενών. Παράλληλα, αρχίζει η σταδιακή επιστροφή, κυρίως στην νότια και την παράκτια Ετρουρία, στο έθιμο του ενταφιασμού, και προκύπτουν οι πρώτοι θαλαμωτοί τάφοι μνημειακού χαρακτήρα, στην περίοδο της μετάβασης στην ανατολίζουσα (τέλη 8ου αι). 
Η κεραμική της βιλλανόβιας περιόδου, στην ανεπτυγμένη φάση της, είναι χαρακτηριστική ως προς τα σχήματα (με γωνιώδη περιγράμματα και πλαστικά επιθέματα) και ιδιαίτερα συντηρητική ως προς την τυπολογική τους εξέλιξη. Η διακόσμηση των τεφροδόχων και των άλλων αγγείων της περιόδου αποτελείται κυρίως από εγχάρακτα γεωμετρικά κοσμήματα συνταγμένα σε μετόπες ή ζωφόρους, πλαισιωμένες από στιγμές, κωνικά ή ημισφαιρικά εξάρματα, που εκτελούνται την ώρα που ο πηλός είναι ακόμη νωπός. Τα κοσμήματα τοποθετούνται συνήθως στην κοιλία και των ώμο της τεφροδόχου. Κυριαρχεί ο συνεχής μαίανδρος, σταυροειδή, σβάστικες. ζιγκ-ζάγκ και άλλα γραμμικά σχήματα [ΠΙΝΑΚΑΣ 134-135].
Η ίδια διακόσμηση απαντά συχνά και στις καλυβόσχημες τεφροδόχους, με την προσθήκη εικονιστικών μοτίβων, όπως οι έντονα στυλιζαρισμένες ανθρώπινες μορφές. Επιπρόσθετα, στις καλύβες συναντά κανείς και στυλιζαρισμένα παράθυρα, πόρτες που αποτελούνται από χωριστό κομμάτι πηλού, ενώ οι δίρριχτες στέγες διακοσμούνται σε ορισμένες περιπτώσεις με «κέρατα», που προφανώς αναπαριστούν ακρωτήρια [ΠΙΝΑΚΑΣ 136]. 

Τα εγχάρακτα μοτίβα απηχούν τόσο ανατολικές (ελληνικές) επιδράσεις, όσο και βόρειες. Τα σχήματα όμως είναι καθαρά εγχώρια. Η κατά βάση γεωμετρική τέχνη της περιόδου αυτής θα πρέπει να ξεκινά περί το 800 π.Χ. και να διαρκεί κατά περιοχές ως και τον 7ο αι. Έχει προταθεί ο όρος «βιλλανόβια γεωμετρική τέχνη» για να περιγράψει το καθαρό ιταλικό αυτό στυλ, σε αντιδιαστολή με την «ελληνίζουσα γεωμετρική τέχνη» των γραπτών αγγείων της ύστερης βιλλανόβιας περιόδου, που μιμούνται ελληνικά πρότυπα. (O. Brendel, Etruscan Art, Harmondsworth 1978, σελ. 27-28). 
Ένα ιδιαίτερα ενδιαφέρον ύστερο παράδειγμα είναι ο πτηνόμορφος ασκός  από την Bologna [ΠΙΝΑΚΑΣ 137α]. Το σώμα σε σχήμα μποτίλιας απολήγει σ’ένα στόμιο που θυμίζει τα ρυτά της Ελλάδας και της Μέσης Ανατολής. Η άλλη απόληξη φέρει μια κεφαλή θηλαστικού, πιθανόν βοοειδούς. Ένας γεωμετρικής έμπνευσης ιππέας, που φορά το χαρακτηριστικό κράνος με λοφίο της βιλλανόβιας περιόδου και φέρει κρεμασμένη στην πλάτη μια μικρή κυκλική ασπίδα, είναι κολλημένος στην πλάτη του ζώου. Η διακόσμηση περιλαμβάνει πλούσιες εγχαράξεις σε σχήμα ψαροκόκκαλου και ομόκεντρων κύκλων με στιγμή στο κέντρο τους. Το ιδιαίτερο αυτό αγγείο θα πρέπει να χρησίμευε σε κάποια τελετουργική σπονδή. Χρονολογείται στα τέλη περίπου του 8ου αι. π.Χ. Ανάλογοι ασκοί, με πιο απλοποιημένη πλαστική διακόσμηση, έχουν βρεθεί και στο Bisenzio και την Tarquinia [ΠΙΝΑΚΕΣ 137β, 138]. Στην τελευταία φάση της βιλλανόβειας περιόδου εμφανίζονται πλέον αρκετά συχνά πλαστικά αγγεία με διακόσμηση από ανθρώπινες ή ζωϊκές μορφές μορφές [ΠΙΝΑΚΕΣ 139-140].  
Αντίθετα με την κεραμική, η χαλκοτεχνία της περιόδου παρουσιάζει  εντυπωσιακή ποικιλία και δεξιοτεχνία, μαρτυρώντας την ύπαρξη εξειδικευμένων τεχνιτών, που εγκαθίστανται σε μία περιοχή ή μετακινούνται σ’ένα στενό γεωγραφικό ορίζοντα. Η εντατικοποίηση της παραγωγής μετά το 750 π.Χ. σηματοδοτεί μια περαιτέρω διάθεση των ανώτερων τάξεων για επίδειξη πλούτου στις ταφές, ενώ το σύστημα ανταλλαγής δώρων μεταξύ των ελίτ συνιστά σημαντικό παράγοντα διάχυσης τεχνικών και ιδεών. Η μεταλλοτεχνία των βιλλανοβείων γνώρισε ευρύτατη διάδοση στην Βόρεια και Κεντρική Ευρώπη, αλλά και προς Ανατολάς, στα μεγάλα ιερά της Ελλάδας (Ολυμπία, Δελφοί). 
Σφυρήλατα ελάσματα χαλκού χρησιμοποιούνται για την κατασκευή κρανών [ΠΙΝΑΚΕΣ 114-117], ασπίδων [ΠΙΝΑΚΑΣ 120α] και τεφροδόχων αγγείων, που σε ορισμένες περιπτώσεις αποτελούν εξέλιξη της απλής πήλινης τεφροδόχου, πιθανόν με την προσθήκη δύο λαβών [ΠΙΝΑΚΕΣ 140-142], είτε έχουν πιο εξελιγμένα και περίτεχνα, «μεταλλικά» σχήματα [ΠΙΝΑΚΕΣ 143-145]. Εγχάρακτα κοσμήματα περιλαμβάνουν τις  στυλιζαρισμένες ανθρώπινες μορφές, τα υδρόβια πτηνά και τις λεγόμενες «ηλιακές βάρκες» [ΠΙΝΑΚΑΣ 140]. Χυτός χαλκός χρησιμοποιείται για πλαστικά κοσμήματα και εμφανίζεται η πρώτη εικονιστική τέχνη, με πρωτόγονες μορφές ανθρώπων και ζώων. Οι πόρπες αποκτούν ιδιαίτερα περίπλοκα σχήματα και μερικές φορές φθάνουν σε μνημειακές διαστάσεις [ΠΙΝΑΚΕΣ 100-102, 121-122]. Ετρουσκικά έργα της περιόδου, ιδιαίτερα του β΄ μισού του 8ου αι. εξάγονται στην κεντρική Ευρώπη, στην Απουλία και στα μεγάλα ιερά της Ελλάδας (Δωδώνη, Σάμος, Δελφοί και κυρίως Ολυμπία). Μάλιστα, ο Παυσανίας (5, 2, 5) αναφέρει ότι ο Τυρρηνός βασιλιάς Αρίμνηστος ήταν ο πρώτος βάρβαρος που πρόσφερε αφιερώματα στο ιερό του Δία στην Ολυμπία. 

Ιδιαίτερη μνεία αξίζει να γίνει σε δύο χάλκινα αντικείμενα της περιόδου. Η μεταλλική τεφροδόχος από το Bisenzio [ΠΙΝΑΚΑΣ 146], χρονολογείται στο τελευταίο τέταρτο του 8ου αι. Στο κάλυμμα εμφανίζεται μια τελετουργική σκηνή, όπου μια ομάδα ανδρών κινείται κυκλικά γύρω από ένα δεμένο ζώο, μεγάλο σκύλο ή αρκούδα, πιθανόν δαίμονα του κάτω κόσμου. Στον ώμο του αγγείου μια σειρά ενόπλων φαίνεται πως εκτελεί έναν χορό, ενώ μία μορφή οργώνει. Το αγγείο αποτελείται από σφυρήλατα ελάσματα χαλκού, ενώ οι μορφές είναι χυτές. 

Από την ίδια νεκρόπολη προέρχεται ένα εντυπωσιακό αντικείμενο, ένα θυμιατήριο με ρόδες, που χρονολογείται στο 2ο μισό του 8ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 147]. Στις οριζόντιες ράβδους που ενώνουν τα τέσσερα πόδια της βάσης, υπάρχουν ανάγλυφες μορφές, που απεικονίζουν έναν πολεμιστή με δόρυ, ασπίδα και κράνος, ένα παιδί και μια γυναίκα που κουβαλά στο κεφάλι ένα αγγείο. Ένα ανάλογο αγγείο που έχει ερμηνευτεί ως αναπαράσταση ανόδου θεότητας έχει βρεθεί στην Αυστρία [ΠΙΝΑΚΑΣ 148]. Περαιτέρω σχέσεις με το βορρά και την περιοχή του Δούναβη ανιχνεύονται και στα πτηνόμορφα τροχήλατα άρματα [ΠΙΝΑΚΑΣ 149]. 
Κυριότερες αιτίες αυτής της επαναστατικής αλλαγής στον υλικό πολιτισμό, που αντανακλά τις έντονες κοινωνικές διεργασίες του περάσματος από την φυλετική κοινωνία της ισότητας στον πρωτο-αστικό πολιτισμό της κάθετης κοινωνικής διαστρωμάτωσης, είναι δύο: η εντατικοποίηση της αγροτικής παραγωγής, που παράγει υπεραξία και προκαλεί αλλαγές στις σχέσεις παραγωγής, με αποτέλεσμα την ανάδειξη μιας ελίτ πολεμιστών που εκφράζει τη συμβολική της υπεροχή απέναντι στην αγροτική μάζα με τις πλούσιες ταφές, και η συστηματική εκμετάλλευση των πλούσιων μεταλλευτικών αποθεμάτων της Ετρουρίας. Οι πρώτες ύλες και τα αγροτικά προϊόντα προσελκύουν εμπόρους οι οποίοι διακινούν με τη σειρά τους εξωτικά αγαθά. Σ’αυτή την εξέλιξη παρατηρείται μία σχετική καθυστέρηση των ηπειρωτικών θέσεων σε σχέση με τις παραθαλάσσιες ή παραποτάμιες, που ελέγχουν τη ροή των προϊόντων στους εμπορικούς δρόμους. Η ποτάμια επικοινωνία και το άνοιγμα των δρόμων που διασχίζουν την Ιταλία από την Τυρρηνική στην Αδριατική, συνοδεύεται από έντονες σχέσεις με τη Σαρδηνία και τους επισκέπτες από την Ανατολή. 

2. Η Προϊστορία και η Πρωτοϊστορία στο Λάτιο και τη Ρώμη 
Παράλληλα με τον πρωτο-βιλλανόβειο πολιτισμό, στο Λάτιο αναπτύσσεται ο πολιτισμός Lazio Ι, που χαρακτηρίζεται από συγγενικά, αλλά διακριτά ταφικά έθιμα, αν και η κεραμική και η χαλκοτεχνία δεν διαφέρει σημαντικά από αυτή του πρωτο-βιλλανόβιου πολιτισμού. Σε στοιχεία απόλυτης χρονολόγησης, η φάση του Λατίου Ι αντιστοιχεί στην τελική φάση της εποχής του Χαλκού (1200-900). Στη Ρώμη, τους Αλβανούς Λόφους και την Osteria dell’Ossa, όπου κυρίως είναι γνωστή αυτή η φάση, οι στάχτες του νεκρού τοποθετούνται σε μία τεφροδόχο σε σχήμα καλύβας (urne cabana) [ΠΙΝΑΚΕΣ 150-151], η οποία, μαζί με τα υπόλοιπα κτερίσματα εναποτίθεται σ’ένα μεγαλύτερο αγγείο, το dolium, που θάβεται μέσα στη γή και καλύπτεται από μια πλάκα [ΠΙΝΑΚΕΣ 152]. Χαρακτηριστική είναι η τάση να συνοδεύουν την τεφροδόχο με αγγεία-μινιατούρες καθώς και μικρού μεγέθους ειδώλια, υποδηλώνοντας έτσι ότι ο νεκρός, που θα πρέπει να είναι ο αρχηγός της οικογένειας, o pater familias, θα συνεχίσει μετά θάνατον να προστατεύει τον οίκο [ΠΙΝΑΚΕΣ 153-155]. Αντίθετα από την κατάσταση στην Ετρουρία, η διαδοχή μεταξύ Λάτιο Ι και ΙΙΑ είναι αδιάσπαστη στα λατινικά νεκροταφεία, και πιστοποιεί την πληθυσμιακή συνέχεια.  

Η περίοδος της Εποχής του Σιδήρου αντιστοιχεί με τις φάσεις ΙΙΑ, ΙΙΒ και ΙΙΙ του πολιτισμού του Λάτιου (900-830, 830-770 και 770-730/720 αντίστοιχα). Οι κυριότερες αρχαιολογικές μαρτυρίες γι’αυτές τις περιόδους προέρχονται από την ίδια τη Ρώμη (τάφοι στο Forum και στο Esquilinum, στρώματα κάτω από το ιερό του San Omobono), από το πολύ πλούσιο νεκροταφείο της Osteria dell’Ossa (αρχαίοι Gubii) και από ευρήματα στους λόφους Albani. 

Οι ανασκαφές στη Ρώμη άρχισαν περίπου το 1870, ταυτόχρονα με την ανακήρυξη της πόλης σε πρωτεύουσα του νεοσύστατου ιταλικού κράτους και το ξεκίνημα μιας πυρετώδους οικοδομικής δραστηριότητας. Το 1872 ανακαλύφθηκε το νεκροταφείο στον λόφο Esquilinum ενώ στις αρχές του 20ου αι., σε ανασκαφές που παρακολούθησε ακόμη και ο βασιλιάς της Ιταλίας, ο Boni ανέσκαψε το νεκροταφείο στο Forum. Οι ανακαλύψεις αυτές εντυπωσίασαν τον επιστημονικό κόσμο, και ταυτόχρονα αποκάλεσαν το έναυσμα για μια μακροχρόνια πολεμική γύρω από τη χρονολόγηση του πρώιμου πολιτισμού του Λάτιου. [ΠΙΝΑΚΑΣ 156]. Θα πρέπει επίσης να τονιστεί και το γεγονός ότι στα τέλη της 2ης χιλιετίας, στη Ρώμη αναπτύχθηκε ένα τεράστιο πρόγραμμα ανασκαφών και έργων, το οποίο οδήγησε στην ανακάλυψη σημαντικών πρωτο-ιστορικών τάφων.  

Υπάρχει μια αδιάσπαστη ενότητα μεταξύ των φάσεων Λάτιο Ι και ΙΙ, τόσο στη Ρώμη όσο και αλλού. Η φάση Λάτιο ΙΙΑ αντιστοιχεί στην πρώιμη βιλλανόβια περίοδο της Ετρουρίας. Ο υλικός πολιτισμός δεν διαφέρει σε σημαντικό βαθμό, υπάρχει όμως μια σοβαρή διαφοροποίηση στα ταφικά έθιμα. Η γενικευμένη χρήση της καύσης του νεκρού συνοδεύεται από τη χρήση αντικειμένων σε μικρογραφία, κυρίως αγγεία φαγητού και ποτού, σε ιδιαίτερα σχήματα, ενώ πήλινα ειδώλια πιθανόν να παρουσιάζουν ιερείς. Αντίθετα με ότι συμβαίνει στην Ετρουρία, η χρήση της καλυβόσχημης τεφροδόχου είναι πολύ διαδεδομένη. Το σύνολο των κτερισμάτων τοποθετείται σ’ένα μεγαλύτερο αγγείο, το dolium, που θάβεται σε ένα αβαθές όρυγμα [ΠΙΝΑΚΑΣ 157-158]. Προς τα τέλη της περιόδου Λάτιο ΙΙΙ η καύση εκτοπίζεται σταδιακά από τον ενταφιασμό, φαινόμενο που απαντά επίσης και στην περιοχή της νότιας Ετρουρίας και στην Καμπανία [ΠΙΝΑΚΑΣ 159]. 

Υπάρχει μια εκπληκτική ομοιότητα και αποκλειστικότητα στα ταφικά έθιμα της Ρώμης και των Αλβανών λόφων, που απηχεί και στη φιλολογική παράδοση, σύμφωνα με την οποία οι ιδρυτές της Ρώμης ήταν απόγονοι των Αλβανών βασιλέων (Holloway, R.R., The Archaeology of Early Rome and Latium, London 1994, σελ. 15). Τα σημαντικά ευρήματα του πρώτου μισού του 20ου αιώνα στο Castelgandolfo [ΠΙΝΑΚΕΣ 154, 155α-γ], το Castiglione [ΠΙΝΑΚΑΣ 160]  και το Crustumerium [ΠΙΝΑΚΕΣ 161γ, ε, στ, 162β-δ] επιβεβαίωσαν την ενότητα του πολιτισμού του Λατίου στην πρωτο-ιστορική περίοδο. Οι πόλεις πέραν του Τίβερη είναι περισσότερο επηρεασμένες από τον ΒΙλλανόβειο πολιτισμό της Ετρουρίας [ΠΙΝΑΚΑΣ 161α, β, δ και 162 α και γ]. 

Το νεκροταφείο της Osteria dell’Ossa, ανεσκαμμένο μεταξύ του 1971 και του 1986 από την Anna Maria Bietti Sestieri, αποτελεί το σημείο αναφοράς της εποχής του Σιδήρου στο Λάτιο. Τίθεται σε χρήση στην αρχή της περιόδου Λάτιο ΙΙΑ (περίπου 900 π.Χ.) και διαρκεί ως τον 6ο αι. Περιέχει και ενταφιασμούς και καύσεις. Το νεκροταφείο δομείται σε διαφορετικές ομάδες, που απηχούν διαφορετικές παραδόσεις. Οι καύσεις της νότιας ομάδας περιέχουν τα τυπικά λατινικά αντικείμενα (καλυβόσχημη τεφροδόχος, μικρογραφίες αγγείων, πόρπες και ξυράφια), και ανήκουν κυρίως σε άνδρες [ΠΙΝΑΚΕΣ 155δ, 164]. Αντίθετα, στη βόρεια ομάδα η τεφροδόχος απουσιάζει, ενώ αντίθετα απαντούν στο δοχείο προσφορές κρέατος [ΠΙΝΑΚΕΣ 165-167]. Οι διαφορές αυτές έχουν ερμηνευθεί ως διαφορετικές παραδόσεις διακριτών γενών ή φυλών στο εσωτερικό της κοινότητας. Στην επόμενη φάση (Λάτιο ΙΙΙ), τέτοιες διαφοροποιήσεις δείχνουν να χάνουν τη σημασία τους, ενώ και η διάκριση μεταξύ καύσης και ενταφιασμού, ή μεταξύ ανδρικής και γυναικείας ταφής δεν είναι πλέον σαφής. 

Από το ίδιο νεκροταφείο προέρχεται πιθανόν η αρχαιότερη μαρτυρία γραφής σε ελληνικό αλφάβητο [ΠΙΝΑΚΑΣ 168]. Πρόκειται για ένα graffiti στο σώμα ενός σφαιρικού αγγείου, που βρέθηκε σε γυναικείο ενταφιασμό. Χρονολογείται γύρω στο 770 π.Χ. Η επιγραφή διαβάζεται είτε ΕΥΛΙΝ[ΟΣ] είτε ΕΥΟΙΝ (βακχικό ευοί ;). Δεν είναι σίγουρο ότι πρόκειται για ελληνική γλώσσα (οι περισσότεροι σημιτολόγοι θεωρούν την επιγραφή φοινικική). Έχει ενδιαφέρον πάντως το γεγονός ότι στην πόλη των Gubii τοποθετεί η παράδοση την μαθητεία του Ρωμύλου και του Ρέμου στα ελληνικά γράμματα. 

Η πληθώρα των τάφων και η συστηματική ανάλυση των ανασκαφικών δεδομένων με βάση τα δόγματα της Νέας Αρχαιολογίας, κάνει το νεκροταφείο της Osteria dell’Ossa έναν από τους γνωστότερους αρχαιολογικούς χώρους της Ιταλίας της Εποχής του Σιδήρου. Οι οστεολογικές αναλύσεις έδωσαν εντυπωσιακά αποτελέσματα: η πλειονότητα των νεκρών είναι νηπιακής και παιδικής ηλικίας. Οι αριθμοί φθίνουν εντυπωσιακά σε ότι αφορά τους μεσήλικες και τα άτομα άνω των 50 ετών [ΠΙΝΑΚΑΣ 169].

Οι λατινικοί οικισμοί της περιόδου δεν μπορούν να συγκριθούν με τους αντιστοίχους οικισμούς της Ετρουρίας ή της Καμπανίας σε μέγεθος. Παρόλαυτά, τα πλούσια ευρήματα ελληνικών γεωμετρικών θραυσμάτων από την περιοχή του ιερού του San Omobono, έδειξαν ότι η πόλη της Ρώμης, τόσο κοντά τους Βήιους, συμμετείχε στο δίκτυο εμπορικών ανταλλαγών που ένωνε τους αυτόχθονες πληθυσμούς με τους νεοφερμένους Έλληνες. 


Η ζωή των αγροτικών πληθυσμών δεν ήταν εύκολη. Η σιτωδεία ήταν σύνηθες φαινόμενο. Από τις αναλύσεις των οστών ενός κοριτσιού που πέθανε στα 10 του από εγκεφαλικό ανεύρυσμα, οι ειδικοί συνήγαν το συμπέρασμα ότι γνώρισε τρεις φάσεις εξαιρετικά φτωχής διατροφής στη σύντομη ζωή της, ενώ πριν πεθάνει τρεφόνταν με ικανοποιητικό τρόπο. 


Η αρχιτεκτονική των λατινικών οικισμών αντιπροσωπεύεται από την περίφμη καλύβα του Παλατίνου λόφου στη Ρώμη.. Μόνο τα ίχνη των πασσάλων από τη θεμελίωση έχουν διασωθεί, εντούτοις η ανασύσταση του σχεδίου είναι εύκολη: πρόκειται για αρκετές πρωτόγονες, μικρού μεγέθους καλύβες, οβάλ πρόσοψης, με στέγη που στηρίζονταν σε μια σειρά κορμών που μπήγονταν στο έδαφος [ΠΙΝΑΚΑΣ 170]. Ανάλογες καλύβες έχουν βρεθεί και σε άλλες λατινικές θέσεις, όπως το Lavinium [ΠΙΝΑΚΑΣ 171] και οι Fidenae [ΠΙΝΑΚΑΣ 172]. Η γραφική αναπαράσταση των τεσσάρων σταδίων της κατασκευής της καλύβας στις Fidenae (πρώιμος 7ος αι. )είναι ενδεικτική του προσωρινού χαρακτήρα της κατασκευής [ΠΙΝΑΚΕΣ 173-174]. 
Σύμφωνα με την παράδοση των Ρωμαίων χρονικογράφων, η πόλη της Ρώμης, σημαντικότερο κέντρο του Λατίου, ιδρύθηκε από τον Ρωμύλο το 753 π.Χ. Αυτή η παράδοση μάλλον σχετίζεται με κάποιας μορφής συνοικισμό των οικισμών που κατείχαν τους λόφους της πόλης. Πάντως, η χρονικογραφική παράδοση δεν συμβαδίζει γενικά με την αρχαιολογική έρευνα, που δείχνει ότι η Ρώμη ξεπερνά τα όρια του αθροίσματος πολισμάτων και αστικοποιείται στον 7ο αιώνα π.Χ. Το γεγονός αυτό έχει προκαλέσει σχίσμα μεταξύ αρχαιολόγων και ιστορικών.  
3. Οι πολιτισμοί των λαών της κοιλάδας του Πάδου

4. Πολιτισμοί Este και Goalasecca

Στο βορρά της Ιταλίας εμφανίζονται στην πρώιμη εποχή του Σιδήρου δύο αυτόχθονες πολιτισμοί. Στην περιοχή των Ενετών, σε μια ζώνη που εκτείνεται μεταξύ των ποταμών Mincio και Livenza και επίκεντρο το Este (λατινικό Ateste), εμφανίζεται ο ομώνυμος πολιτισμός. Πλην του Este, ευρήματα του πολιτισμού αυτού απαντούν στην Padova, στην Vicenza και το Oppeano (Verona). Νοτιότερα, το Verrucchio παρουσιάζει πολλά επείσακτα στοιχεία από τις ετρουσκικές πόλεις της κοιλάδας του Πάδου. 
Ο πολιτισμός χωρίζεται σε 4 φάσεις, δύο από τις οποίες αντιστοιχούν στην Εποχή του Σιδήρου: Έστε Ι (900-750) και Έστε ΙΙ (750-575), που με τη σειρά της υποδιαιρείται σε τρεις υπο-φάσεις. Τα ταφικά έθιμα μας είναι γνωστά κυρίως από τις εκτεταμένες ανασκαφές στα νεκροταφεία του Este κατά τον 19ο αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 175]. Στην παράδοση της εποχής του Χαλκού στην περιοχή, οι ταφικές παραδόσεις επιβάλλουν την καύση των νεκρών και την τοποθέτηση των υπολειμμάτων σε μια τεφροδόχο που τοποθετούνταν σ’ένα λίθινο κιβώτιο. Η τεφροδόχος είναι της πρωτο-βιλλανόβιας παράδοσης, αμφικωνική με διακόσμηση από εξάρματα [ΠΙΝΑΚΑΣ 176]. Επίσης, απαντούν από την πρώτη φάση, καδόσχημα αγγεία. Οι ίδιοι τύποι παραμένουν και κατά την περίοδο Este II. 

Στο Verrucchio έχουμε μαρτυρίες για την ύστερη βιλλανόβεια και την πρώιμη ανατολίζουσα περίοδο (β΄μισό 8ου – α΄ μισό 7ου αι.). Οι παλαιότεροι τάφοι περιέχουν αμφικωνικές τεφροδόχους και κράνη της βιλλανόβειας παράδοσης [ΠΙΝΑΚΑΣ 177-179], ενώ αξιοσημείωτη είναι η διατήρηση ξύλινων γλυπτών από την περίοδο της μετάβασης στην Ανατολίζουσα. Πήλινα ειδώλια εμφανίζονται σε τάφους, κατ΄αναλογία με τις πρακτικές του Νότου [ΠΙΝΑΚΑΣ 180]. 
Ο πολιτισμός Goalasecca αντιστοιχεί στην περιοχή που κατοικούσαν οι Λεπόντιοι, την Λομβαρδία. Οι κυριότερες θέσεις απαντούν στις δυτικές αλπικές λίμνες (Maggiore και Como), μεταξύ Novara και Bergamo. Ο πολιτισμός αυτός είναι λιγότερο ομογενής απ’ότι οι υπόλοιποι ιταλικοί πολιτισμοί της εποχής του Σιδήρου. Η πρώτη φάση του πολιτισμού καλύπτει χρονολογικά την εποχή του Σιδήρου και την Ανατολίζουσα της κεντρικής Ιταλίας (900-600 π.Χ.). Η βασική γνώση του πολιτισμού προέρχεται από νεκροταφεία, όπου απαντούν καύσεις σε τεφροδόχους που οργανώνονται σε ομάδες από δεκάδες και εκατοντάδες. Σε ορισμένες περιοχές το πεδίο των τεφροδόχων καθορίζεται από τύμβο, σε άλλες περιπτώσεις όμως οι τεφροδόχοι περιβάλλονται από λίθινους περιβόλους. Η τεφροδόχος συνήθως σκεπάζεται από μια ανεστραμμένη κωνική κούπα (Barfield, L., Northern Italy, London 1971, σελ. 116-135) [ΠΙΝΑΚΑΣ 181]. 

5. Οι Έλληνες στην Καμπανία: Πιθηκούσσες και Κύμη
Από το 750 π.Χ. περίπου συντελείται μία επαναστατική αλλαγή στον υλικό πολιτισμό της Ετρουρίας και τμημάτων της Καμπανίας και του Λάτιου, που σχετίζεται άμεσα με την επαφή της Ιταλίας με τους πιο προηγμένους πολιτισμούς της Ανατολής και τους Έλληνες. Ο ελληνικός αποικισμός της Δύσης ξεκινά το 770 περίπου με την εγκατάσταση των Ευβοέων στις Πιθηκούσσες (Ischia), απέναντι από τον κόλπο της Νάπολης [ΠΙΝΑΚΑΣ 182].

Της περιόδου αυτής έχει προηγηθεί η λεγόμενη προ-αποικιακή φάση στον ύστερο 9ο αι. π.Χ., με τις εισαγωγές ελληνικής κεραμικής. Η προ-αποικιακή φάση, αν και δύσκολα στοιχειοθετείται αρχαιολογικά, δεν είναι ολοσδιόλου ανύπαρκτη. Αν και η ύπαρξή της αμφισβητήθηκε στο παρελθόν, σήμερα θεωρείται σίγουρη. Το παραδοσιακό πάντως σχήμα του «εμπορίου πριν τη σημαία» (trade before the flag, σύμφωνα με τον Blakeway), της εμπορικής δηλαδή δραστηριότητας στο χώρο που μετέπειτα θα αποικιστεί, βασίζεται σε αμφίβολης ιστορικότητας φιλολογικές πηγές, και θα πρέπει να επανεξεταστεί.    
Από την προ-αποικιακή Κύμη προέρχονται και οι αρχαιότερες ενδείξεις ελληνικής παρουσίας, με τρία αγγεία που χρονολογούνται στα τέλη του 9ου αι. Άλλες θέσεις με πρώιμες ελληνικές εισαγωγές (ευβοϊκά αγγεία της Μέσης και της Ύστερης 1 Γεωμετρικής Περιόδου) είναι οι Βήιοι [ΠΙΝΑΚΑΣ 182α-β], η Ταρκυνία, η Pescia Romana, η Καπύη και το Pontecagnano, στην ζώνη της Νότιας Ετρουρίας–Καμπανίας που αποτέλεσε και το επίκεντρο του πρώτου αποικισμού [ΠΙΝΑΚΑΣ 118Γ].  
Σύμφωνα με το Στράβωνα (Γεωγραφικά 5.4.9), ο οικισμός των Πιθηκουσσών υπήρξε εμπορική εγκατάσταση (εμπόριον) συνασπισμού Χαλκιδέων και Ερετριέων και χρωστούσε την ακμή της στο πλούσιο έδαφός της και την τέχνη των χρυσοχόων της. Το νησί εγκαταλείφθηκε λόγω της σεισμικότητας του ηφαιστείου του. Το όνομά της ερμηνεύθηκε από τον Πλίνιο (Historia Naturalis 3.6.82) σε αναφορά με την παρασκευή αγγείων (πίθων), αντίθετα από άλλες απόψεις που το συνέδεαν με τους πιθήκους (Λυκοφρών, Αλεξάνδρα 688-693, Ξεναγόρας, Περί νήσων). 
Παρά το εύφορο έδαφός της, η θέση δεν διακρίνεται για τις αγροτικές δυνατότητες που προσέφερε στον αποικιακό πληθυσμό. Προσέφερε όμως μια είσοδο στις πλούσιες σε μέταλλα ζώνες της Ετρουρίας και της νήσου Έλβα, στις οποίες σίγουρα οφείλεται το πρώιμο ευβοϊκό ενδιαφέρον. Πιθανολογείται ότι οι Ευβοείς, που ξεκίνησαν την εμπορική εξάπλωσή τους το 800 π.Χ. περίπου με την εγκατάστασή τους στην Al Mina της Β. Συρίας, έμαθαν στην Ανατολή από τους Φοίνικες για την δυνατότητα της εμπορικής εξάπλωσής τους στη Δύση (Ridgway, D., The First Western Greeks, Cambridge 1989, σελ. 109-111).
Οι σημαντικές ανασκαφές που διενεργεί στη νήσο Ischia o ιταλός αρχαιολόγος Giorgio Buchner από το 1952, αποκάλυψαν ένα τμήμα του οικισμού καθώς και μεγάλο αριθμό τάφων. Η κεραμική που απαντά είναι ένα μείγμα εισαγωγών από την Ιταλική γή (κυρίως ετρουσκικό impasto), φοινικικοί αμφορείς, και κυρίως ευβοϊκή, κυκλαδική, γεωμετρική πρωτο-κορινθιακή και εγχώρια παραγωγή γραπτών αγγείων. Την πρωιμότερη επέισακτη κεραμική από την Εύβοια (που απαντά κυρίως στον οικισμό), αντικαθιστά η σημαντική τοπική σχολή. Υπάρχουν και αγγεία με με εικονιστικές παραστάσεις (όπως η παράσταση ναυαγίου που απηχεί τους κινδύνους της ζωής της θάλασσας των πρώιμων θαλασσοπόρων [ΠΙΝΑΚΑΣ 184α], ή το θραύσμα με παράσταση μιας κατ’ενώπιον μορφής (;) και με την πρωιμότερη υπογραφή καλλιτέχνη στον ελληνικό κόσμο (δυστυχώς αποσπασματική). Από τις εισαγωγές ξεχωρίζει η ροδιακή κοτύλη του Νέστορα με την πρωιμότερη μαγική-αρατική επιγραφή (περίπου 730 π.Χ.) (West, S., « Nestor’s bewitching cup », ZPE 101, 1994, σελ. 9-15 και  Faraone, C.Α, « Taking the Nestor’s Cup Inscription seriously », ClassAnt 15, 1996, 77-112) [ΠΙΝΑΚΑΣ 184β]. Άλλες εισαγωγές περιλαμβάνουν αιγυπτιακά αντικείμενα από φαγεντιανή, καθώς και συριακά αγγεία, αλλά και σφραγιδόλιθους από την Κιλικία (της ομάδας του λυράρη), που έχουν βρεθεί και σε θέσεις της Ετρουρίας [ΠΙΝΑΚΑΣ 185].  

Η ανακάλυψη φοινικικών graffiti σε αγγεία από το νεκροταφείο, καθώς και η παρουσία γυναικείων κοσμημάτων που ανήκουν στην βιλλανόβια παράδοση, θέτει το ζήτημα του κοσμοπολίτικου χαρακτήρα του εμπορίου. Θεωρείται σήμερα βέβαιο ότι οι άποικοι ακολούθησαν σε μεγάλο βαθμό το μυθολογικό πρότυπο του αποικισμού όπου μια μεγάλη μερίδα ανδρών εγκαταλείπει τη μητρόπολη και εγκαθίσταται στο νέο έδαφος και ενώνεται με ντόπιες γυναίκες (Coldstream, J.N., «Mixed Marriages at the Frontiers of the Early Greek World», Oxford Journal of Archaeology 12, 1993, σελ. 89-107). Εξίσου βέβαιη θα πρέπει να θεωρείται η παρουσία φοινίκων εμπόρων ή τεχνιτών, που φημίζονταν για τις ικανότητές τους στην αργυροχοία και τη χρυσοχοία (Buchner, G., «Testimonianze epigrafiche semitiche del’VIII secolo a.C. a Pithekoussai», La Parola del Passato 33, 1978, σελ. 135-147). Έχει μάλιστα διατυπωθεί ή άποψη ότι η πρώιμη παρουσία αγγείων με ελληνικές επιγραφές στην Osteria dell’Ossa και τη Bologna ενισχύει την πιθανότητα οι Έλληνες να έμαθαν το αλφαβήτο από τους Φοίνικες στη Δύση, και πιο συγκεκριμένα στις Πιθηκούσσες (Holloway, R.R. και Holloway, N.D., «Where did the Greeks Learn to Write ?», Archaeological News 18, 1993, σελ. 1-5).  

Η Κύμη, η πρώτη αποικία των Ελλήνων στη Δύση, ιδρύθηκε το 740 π.Χ. περίπου, από Ευβοείς της Χαλκίδας και της Κύμης (Στράβων 5.4.4), πιθανόν προερχόμενων από τις Πιθηκούσσες (Τίτος Λίβιος 8, 22.5-6). (Fredriksen, M., Campania, Rome 1984, σελ. 61-77). Ένας πρωιμότερος οικισμός αυτοχθόνων που ανήκε στον πολιτισμό των «λακκοειδών τάφων» (Fossakultur), θα πρέπει να εκδιώχθηκε με τη βία. Η ακρόπολη της Κύμης είναι οχυρή θέση, πάνω σ’έναν απομονωμένο, απότομο λόφο. Η θέση δεν προσέφερε φυσικό λιμάνι, όπως οι Πιθηκούσσες, έχουν όμως βρεθεί οι εγκαταστάσεις ενός πρώιμου τεχνητού λιμένα. 
Δεν υπάρχει σήμερα αμφιβολία ότι στην πόλη αυτή, και δευτερευόντως στις Πιθηκούσσες, οφείλεται η διάδοση της Ανατολίζουσας τέχνης στην Ιταλία, στα τέλη του 8ου αι. π.Χ. Η Κύμη αποτέλεσε τον καταλύτη στον εξελληνισμό της Κεντρικής Ιταλίας. Παρόλο που τελικά αποτέλεσε το βορειότερο όριο της ελληνικής παρουσίας, υπήρξε και το δυναμικότερο κέντρο στη σύνθεση ενός εκλεκτικού πολιτισμού με ανατολικά, ελληνικά και αυτόχθονα ιταλικά στοιχεία. 

Η πρωιμότερη κεραμική που βρέθηκε στους ελληνικούς τάφους χρονολογείται λίγο πριν το 725 π.Χ., και αποτελείται κυρίως από πρωτοκορινθιακούς σφαιρικούς αρυβάλλους και κοτύλες (Coldstream, J.N., Geometric Greece, London 1977, σελ. 229-232). Σύντομα (1ο τέταρτο του 7ου αι.), εμφανίζεται η πρωτοκορινθιακή ομάδα της Κύμης [ΠΙΝΑΚΑΣ 186], με οινοχόες που διακοσμούνται με στυλιζαρισμένα φυτά και λουλούδια, που εξάγεται επίσης στο Λάτιο και την Καμπανία, και αργότερα αντιγράφεται τοπικά, είτε παράγεται από μετανάστες κεραμείς. Τα πολυάριθμα πρωτο-κορινθιακά αγγεία από την Κύμη οφείλονται τόσο σε εισαγωγές, όσο και στη δραστηριότητα Κορινθίων κεραμέων εγκατεστημένων στην αποικία. 

Η ευβοϊκή κεραμική που απαντά σε μεγάλους αριθμούς στις Πιθηκούσσες, την Καμπανία και τους Βήιους είναι κυρίως κοτύλες με διακόσμηση από σειρά από αμείβοντες (800-760 π.Χ.). Σύντομα (760-720 π.Χ.), ο τύπος αυτός θα γίνει αντικείμενο μίμησης στη Δύση (Κύμη και Πιθηκούσσες) και στους Βήιους, όπου εργάζεται ένα ιδιαίτερα ενεργητικό εργαστήριο μεταναστών ευβοέων. Και οι τρεις σχολές αντιπροσωπεύονται στις ταφές από την νεκρόπολη του Quatro Fontanili στους Βήιους, όπως επίσης και 2 υπο-πρωτογεωμετρικοί σκύφοι με επικρεμάμενα ομοκεντρικά ημικύκλια, των τελών του 9ου/ αρχών του 8ου αι.  

Ευβοϊκές κοτύλες με διακόσμηση από μαίανδρο σε μετόπη έχουν βρεθεί στην Ταρκύνια και αλλού, και χρονολογούνται στα μέσα περίπου του 8ου αι. Από την Καπύη προέρχεται ένας ευβοϊκός σκύφος με παράσταση πτηνού, ενώ παρόμοιοι έχουν βρεθεί στους Βήιους. Τα αγγεία αυτά θα πρέπει να έφθαναν στον τελικό προορισμό τους μέσω των Πιθηκουσσών, προφανώς σε αντάλλαγμα για αγροτικά προϊόντα (βλ. D. Ridgway, Οι Πρώτοι Έλληνες στη Δύση, εικ. 34). [ΠΙΝΑΚΑΣ 187].
Την ευβοϊκή κυριαρχία που παρατηρούμε στις εμπορικές σχέσεις της Καμπανίας και της Ετρουρίας στο μεγαλύτερο τμήμα του 8ου αι. διαδέχεται μια φάση έντονης κορινθιακής παρουσίας, με πρώιμους πρωτοκορινθιακούς αρύβαλλους, ληκύθους και οινοχόες και κοτύλες της ομάδας της Θάψου (720-700 π.Χ.), κυρίως από την Καμπανία (Κύμη και Suessula). Ροδιακές και κυκλαδικές εισαγωγές είναι επίσης πολυάριθμες, τόσο στις Πιθηκούσσες όσο και στα ιταλικά κέντρα [ΠΙΝΑΚΑΣ 187ε]. 

6. Γεωμετρικός Ρυθμός στην Ιταλία
Ο Γεωμετρικός ρυθμός στην Ιταλία έχει αναμφισβήτητα τις ρίζες του στην ελληνική επιρροή, ενώ είναι πιθανόν τα πρώτα «ελληνικά» στην όψη αγγεία να κατασκευάστηκαν από μετανάστες, αρχικά από την Εύβοια και κυρίως τις αποικίες της στην Καμπανία, και ακολούθως από Κυκλαδίτες και Κορινθίους. Ήδη όμως από το τρίτο τέταρτο του 8ου αιώνα, οι Ετρούσκοι και οι Καμπανοί κεραμείς προχωρούν από τις απομιμήσεις στην διατύπωση ενός νέου ρυθμού. Στην αρχαιολογική ορολογία, ο κεραμικός ρυθμός της περιόδου αποκαλείται γενικά «ιταλο-γεωμετρικός», ενώ έχει προταθεί και ο πιο ακριβής όρος «ελληνίζουσα γεωμετρική τέχνη». Ο κεραμικός, κατά βάση, ρυθμός εμφανίζεται έξαφνα στην ιταλική τέχνη, ξεκομμένος από τις προηγούμενες παραδόσεις και εισάγοντας σημαντικούς τεχνολογικούς νεωτερισμούς. Αντίθετα με τον ελληνικό γεωμετρικό ρυθμό, δεν περνά από μια μακρά παράδοση ωρίμανσης, αλλά φαίνεται εξαρχής να αντιγράφει τα πρότυπα της ύστερης, λιγότερο σημαντικής καλλιτεχνικά, γεωμετρικής παράδοσης των μη αττικών εργαστηρίων. Σε γενικές γραμμές, πρόκειται για ένα ρυθμό που είναι κατεξοχήν διακοσμητικός, και δείχνει μικρό ενδιαφέρον για την ανθρώπινη μορφή.   
Εντύπωση προκαλεί η παντελής απουσία αττικής επιρροής, παρά το γεγονός ότι τα Αττικά ύστερα γεωμετρικά εργαστήρια αποτελούν την πρωτοπορία στην Ελληνική τέχνη της περιόδου. Ο Γεωμετρικός ρυθμός της Ιταλίας ξεκινά συνεχίζεται ως και τα μέσα περίπου του 7ου αι. π.Χ. Απηχεί λοιπόν τόσο ύστερο-γεωμετρικές όσο και υπο-γεωμετρικές επιδράσεις, και συνυπάρχει με τα ανατολίζοντα εργαστήρια. 
Το ζήτημα της μελέτης της γεωμετρικής κεραμικής στη Δύση, συνοψίστηκε από τον Blakeway, ο οποίος διέκρινε τέσσερις κατηγορίες: 

1. Ελληνικά γεωμετρικά αγγεία που εισάγονται. 

2. Γεωμετρικά αγγεία που παράγονται από αποίκους (αποικιακός γεωμετρικός ρυθμός) ή μετανάστες κεραμείς [ΠΙΝΑΚΑΣ 182γ-δ]. 

3. Γεωμετρικά αγγεία που παράγονται από αυτόχθονες, αλλά που μιμούνται ελληνικά, τόσο στο σχήμα, όσο και στη διακόσμηση (ελληνο-ιταλικός γεωμετρικός ρυθμός. Εναλλακτικά, οι ετρουσκολόγοι προτιμούν τον όρο «ελληνίζουσα γεωμετρική κεραμική»). 
4. Γεωμετρικά αγγεία τοπικής παραγωγής και σε τοπικά σχήματα, των οποίων η διακόσμηση προκύπτει, αλλά δεν μιμείται τα ελληνικά γεωμετρικά σχέδια (ιταλο-γεωμετρικός ρυθμός). Εδώ μας ενδιαφέρουν οι δύο τελευταίες κατηγορίες. 
Σύμφωνα με τα ως τώρα δεδομένα, η παραγωγή γραπτών αγγείων, φτιαγμένων στον κεραμικό τροχό και περασμένων με επίχρισμα, άρχισε στους Βήιους. Όχι συμπτωματικά, η πόλη αυτή ελέγχει τους εμπορικούς δρόμους που συνδέουν την Ετρουρία με το Λάτιο και εισάγει ελληνικά κεραμικά ήδη από το πρώτο μισό του 8ου αι. Ήδη από τον πρώιμο 8ο αιώνα απαντούν αγγεία που εμπνέονται από εισαγωγές από την Νότια Ιταλία, με γεωμετρικά μοτίβα που είναι όμοια με τα εγχάρακτα θέματα που απαντούν στις τεφροδόχους από impasto [ΠΙΝΑΚΑΣ 188α]. 

Η διακόσμηση αναπτύσσει τα γνωστά μοτίβα των Ελληνικών γεωμετρικών εργαστηρίων. Τα πτηνά των κυκλαδικών εργαστηρίων είναι ιδιαίτερα δημοφιλή, αν και απαντούν και οι κεντρο-ευρωπαϊκοί κύκνοι, ενώ στην υπο-γεωμετρική φάση εμφανίζεται μια τοπική παραλλαγή, ελληνικής προέλευσης, με ιδιαίτερα επίμηκες σώμα [ΠΙΝΑΚΑΣ 196a]. Από τα γεωμετρικά μοτίβα, συχνότερα απαντά ο συνεχής μαίανδρος, ή ο σπειροειδής μαίανδρος, η σβάστικα, οι ευθείες και τεθλασμένες γραμμές, τα τρίγωνα, οι ρόμβοι, τα τετράγωνα, οι ομόκεντροι κύκλοι και τα ημικύκλια.  Η διάταξη των κοσμημάτων είναι συχνά ανεξάρτητη των οργανικών τμημάτων του αγγείου, κάτι που προσδίδει στον γεωμετρικό ρυθμό της Ιταλίας μια καθαρά επαρχιακή όψη.
Τα γεωμετρικά αγγεία ευβοϊκής έμπνευσης είναι κυρίως υποκρητήρια (βάσεις για κρατήρες) και οινοχόες: με γεωμετρικό διακόσμηση: ελάφια, ομόκεντροι κύκλοι, ρόμβοι, σβάστικες [ΠΙΝΑΚΑΣ 188β-γ]. Το εργαστήριο αυτό δεν διακρίνεται για τον δυναμισμό του, σε αντίθεση με το πλέον ισχυρό εργαστήριο της επικράτειας του Vulci. 
Η έρευνα έχει επισημάνει την παρουσία Ελλήνων καλλιτεχνών που εργάζονται στο Vulci στα τέλη του 8ου αι,, και διακοσμούν αμφικωνικές μόνωτες τεφροδόχους με καθαρά ευβοϊκά θέματα. 

Τόσο στο Vulci, όσο και στο  Bisenzio, αλλά και στο Poggio Buco, γεωμετρική διακόσμηση απαντά σε αγγεία που συνεχίζουν τα τυπικά ιταλικά, βιλλανόβια σχήματα. Αμφικωνικές τεφροδόχοι [ΠΙΝΑΚΑΣ 190], όλμοι και σφαιρικά δοχεία είναι γνωστά [ΠΙΝΑΚΑΣ 189], με διακόσμηση που μοιράζεται ανάμεσα στα ελληνικά μοτίβα (πτηνά, τρίγωνα με διαγράμμιση, αμείβοντες) και τα καθαρά βιλλανόβια (σειρές ομόκεντρων κύκλων που απηχούν τα αντίστοιχα εγχάρακτα). Η ελληνική επιρροή φαίνεται και στην εξέλιξη των σχημάτων, που, στην υπογεωμετρική πλέον φάση (τέλη 8ου και αρχές  7ου) είναι πιο ραδινά, με καλύτερες αναλογίες και σωστότερη άρθρωση των επιμέρους τμημάτων, ενώ συχνά οι τεφροδόχοι αποκτούν βάση. Κρατήρες με ψηλό πόδι και μορφές ελαφιών που γυρνούν την κεφαλή απηχούν έντονα την ευβοϊκή επίδραση [ΠΙΝΑΚΑΣ 191]. Οι αγγειογράφοι είναι   μετανάστες, αλλά η εργασία τους έχει πλήρως ευθυγραμμιστεί με τις ανάγκες της πελατείας τους. 

Στο εργαστήριο του Bisenzio είναι διαδεδομένοι οι ασκοί, οι κύλικες με ψηλά πόδια και τα βαρελόσχημα αγγεία [ΠΙΝΑΚΑΣ 192-193α]. Η ανθρώπινη μορφή είναι σπάνια και παρουσιάζεται είτε σε κατατομή είτε κατ’ενώπιον. Τα λίγα παραδείγματα που εμφανίζονται στη σχολή του Vulci ανήκουν σ΄ έναν ζωγράφο με προφανείς αργολικές ρίζες: άλογα σε δέστρες που βόσκουν, ιππείς. [ΠΙΝΑΚΑΣ 189α-β]. Στη σχολή του Bisenzio, όπου ήδη συναντήσαμε μια εντυπωσιακή παράδοση εικονιστικών χάλκινων, απαντούν και σκηνές κυνηγιού ελαφιού και πτηνά [ΠΙΝΑΚΑΣ 192γ]. Σ’ένα εντυπωσιακό σφαιρικό κρατήρα (olla) από το Bisenzio [ΠΙΝΑΚΑΣ 192δ-ε], κάτω από μια σειρά ζωνών με καθαρά ελληνικά κοσμήματα (σπείρα, ρόμβοι με διαγράμμιση, τρίγωνα με γέμισμα, αμείβοντες), εμφανίζεται μια σειρά γυναικείων μορφών που χορεύουν πιασμένες χέρι χέρι. Οι ομοιότητες των μορφών με τις αντίστοιχες του Αττικού ύστερου γεωμετρικού ρυθμού είναι επιφανειακές: πρόκειται για καθαρά εγχώριο πειραματισμό, που δεν γνώρισε συνέχεια. 
Μια άλλη παράδοση, καθαρά ευβοϊκή, έχει ανιχνευθεί στην Ταρκύνια, της οποίας σημαντικότερο παράδειγμα είναι μια οινοχόη με παράσταση πτηνών στον ώμο και το σώμα, και μια εικόνα χορού 2 γυναικών και τριών ανδρών, που θυμίζει το χορό του Θησέα και της Αριάδνης στη Δήλο, στο λαιμό (περίπου 700-680 π.Χ.) [ΠΙΝΑΚΑΣ 194α-γ]. Πρόκειται πιθανόν για το ύστατο δείγμα ευβοϊκής επιρροής στην τέχνη της Κεντρικής Ιταλίας, που τον καιρό εκείνο κατακλύζεται από κορινθιακές εισαγωγές και απομιμήσεις τους. Το σχήμα πάντως του αγγείου είναι μάλλον πρώιμο πρωτοαττικό.  

Μια ιδιαίτερη ομάδα αγγείων της υπο-γεωμετρικής περιόδου έχει βρεθεί στην Ταρκύνια. Το σχήμα είναι οινοχόη, είτε με εικονιστική διακόσμηση από ψάρια και πλοία, είτε με απλή γραμμική διακόσμηση από το λεγόμενο εργαστήριο της πολυχρωμίας (ερυθρωπός πηλός με φαιό επίχρισμα και διακόσμηση σε μαύρο και ερυθρό βερνίκι). Τα διακοσμητικά μοτίβα παραπέμπουν στην πρωτοκορινθιακή φάση (700 π.Χ.), και ιδιαίτερα στην δυτική τους εκδοχή (Ομάδα της Κύμης). Ανάλογα αγγεία έχουν βρεθεί στην Κύμη και τις Πιθηκούσσες. Άλλοι μελετητές τα θεωρούν κορινθιακά και άλλοι κυμαϊκά. Τα εργαστήρια διαρκούν καθ’όλη τη διάρκεια του 1ου μισού του 7ου αι. (Bruni, S., «Prima di Demarato. Nuovi dati sulla presenza di ceramiche greche e di tipo greco a Tarquinia durante la prima età orientalizzante», in La presenza etrusca nella Campania meridionale, Firenze 1994, σελ. 293-328, πιν. 1-8) [ΠΙΝΑΚΑΣ 195]. Η υπογεωμετρική παράδοση είναι ισχυρή και στα άλλα κέντρα της Νότιας Ετρουρίας, όπως μαρτυρά η παρουσία αγγείων με εικονιστική διακόσμηση από τα εργαστήρια του Bisenzio και του Vulci [ΠΙΝΑΚΑΣ 196].  
5: Η περίοδος της ανάδυσης. Ανατολίζουσα Περίοδος

Η Ανατολίζουσα περίοδος σηματοδοτεί την ανάδυση του ετρουσκικού πολιτισμού ως ενός δυναμικού οργανισμού με ρίζες στο παρελθόν των Ιταλικών λαών, αλλά με κυρίαρχη ώθηση την επαφή με τους ανώτερους πολιτισμούς της Ανατολής και τους Έλληνες αποίκους. 

Χρονολογικά, η Ανατολίζουσα περίοδος καλύπτει το διάστημα 720-580 π.Χ. (κατ’άλλους, 720-600 ή ακόμη 750-575). Οι περισσότεροι ετρουσκολόγοι διακρίνουν δύο περιόδους: την πρώιμη (720-630) και την ώριμη ανατολίζουσα (630-580 π.Χ.). Μια περισσότερο λεπτομερής ανάλυση υποβάλλει τη διάκριση τεσσάρων φάσεων: η πρωιμότερη ή μεταβατική από την βιλλανόβια (720-700 π.Χ.), η περίοδος της ακμής (700-630 π.Χ.), η περίοδος της ωριμότητας (630-600 π.Χ.) και η μεταβατική προς την αρχαϊκή (600-575 π.Χ.), στην οποία ανήκει και το μεγαλύτερο μέρος της μνημειακής τέχνης της περιόδου. 
Η Ανατολίζουσα περίοδος σημαδεύεται από σημαντικές επαναστάσεις στο χώρο της αρχιτεκτονικής, της διοικητικής οργάνωσης, της πολεοδομίας και της τέχνης. Ουσιαστικά, πρόκειται για την απαρχή του ετρουσκικού πολιτισμού. Βασικά χαρακτηριστικά στοιχεία της περιόδου είναι τέσσερα:

1. Η εμφάνιση του αλφαβήτου και η ιδιοποίηση της ελληνικής εικονογραφίας, θρησκείας και μυθολογίας, σηματοδοτεί την ένταξη των ιταλικών αριστοκρατιών σ’ένα διεθνές πλέγμα μορφωμένων ελίτ, αλλά και την απαρχή του κλασικού πολιτισμού των Ετρούσκων. 
2. Η εξάπλωση των ανατολικών μορφών στην ιταλική τέχνη (είτε μέσω της ελληνικής επίδρασης, είτε απευθείας μέσω της εισαγωγής ή της μίμησης φοινικικών προϊόντων). 
3. Η συγκρότηση μιας δυναμικής άρχουσας τάξης στο σύνολο της ιταλικής Χερσοννήσου, η οποία, προβάλλοντας τα εξαίρετα δείγματα πλουτισμού της μέσω των ταφών, αντιπαραβάλλεται με τους ομοίους της από την Ανατολή (Έλληνες και Φοίνικες) και το Νότο (Έλληνες της Μ. Ελλάδας και Καρχηδόνιοι). Αυτή η διεθνής αριστοκρατική κοινότητα επιλέγει την ανατολίζουσα τέχνη ως έκφραση της ιδεολογίας της. 
4. Η ανάδυση της πόλης-κράτους ως βασικού τύπου πολιτικής οργάνωσης των πιο ανεπτυγμένων στοιχείων των ιταλικών κοινωνιών, με κυρίαρχη έκφραση την μνημειακή αρχιτεκτονική και τις οχυρώσεις. Οι ετρουσκικές πόλεις και οι αποικίες τους στην Καμπανία, η Ρώμη και οι λατινικές πόλεις επιβεβαιώνονται ως πολιτισμικές οντότητες, των οποίων η βάση είναι η αριστοκρατικού τύπου οργάνωση σε γένη (gentes) και πελάτες τους (clientes), με έναν βασιλιά ή τύραννο ως primus inter pares στην κορυφή της πυραμίδας. Στο στρατιωτικό επίπεδο, η εξέλιξη σηματοδοτείται από την εγκατάλειψη του βιλλανόβιου οπλισμού και την υιοθέτηση της ελληνικού τύπου πανοπλίας, καθώς και του στρατιωτικού σχηματισμού της φάλαγγας.

1. Η ετρουσκική γλώσσα, το ετρουσκικό αλφάβητο και τα ελληνικά δάνεια

Η ετρουσκική γλώσσα είναι μια μη-ινδοευρωπαϊκή γλώσσα, η οποία παρουσιάζει ένα μεγάλο αριθμό δανείων από τις ιταλικές γλώσσες αλλά και την ελληνική. Η παρουσία των ινδοευρωπαϊκών γλωσσικών στοιχείων στις πρωϊμότερες επιγραφές μαρτυρά την στενή σχέση των ετρουσκόφωνων πληθυσμών με τους ιταλούς γείτονές τους ήδη από την προϊστορική περίοδο. Αντίθετα η ελληνική γλωσσική επίδραση είναι περιορισμένη και συνίσταται κυρίως σε τεχνικούς όρους και έννοιες. Μοναδική εξαίρεση, τα ονόματα των θεών και των ηρώων, που γίνονται όμως γνωστά από τον 6ο κυρίως αι. π.Χ. 

Η μελέτη του Ετρουσκικού πολιτισμού έχει συσχετιστεί με το περίφημο «μυστήριο των Ετρούσκων». Η Ετρουσκική γλώσσα και η μυστηριώδης προέλευση του ετρουσκικού λαού γοήτευσαν στο παρελθόν αρχαιοδίφες, ερασιτέχνες αρχαιολόγους και το ευρύ κοινό. Στην «Ετρουσκομανία» του 18ου αι. οφείλεται εν πολλοίς η σχετική δυσφήμηση των Ετρουσκικών σπουδών, αλλά και η περιθωριοποίησή τους μέχρι πρόσφατα. 

Ένα πλήθος ερασιτεχνών της γλωσσολογίας επεχείρησε στο παρελθόν να ερμηνεύσει την ετρουσκική, ταυτίζοντάς την με την εβραϊκή, την αλβανική, την τουρκική, τις ρουνικές διαλέκτους της Β. Ευρώπης, την αρχαία κρητική, τις γλώσσες των αυτοχθόνων της Δυτικής Μικράς Ασίας, και πιο πρόσφατα την σουμεριακή. Οι προσεγγίσεις αυτές βασίζονται στην λεγόμενη «ετυμολογική μέθοδο», μια μέθοδο που ανιχνεύει ομοιότητες στις ρίζες των διαφόρων γλωσσών. Περιττό να τονιστεί ότι η συντριπτική πλειοψηφία των «ετυμολογικών» προσεγγίσεων της ετρουσκικής γλώσσας είναι καταδικασμένες σε αποτυχία, καθώς αποδεδειγμένα καμμία από τις γνωστές γλώσσες δεν συγγενεύει με την ετρουσκική.   

Κανένα ιδιαίτερο μυστήριο δεν περιβάλλει στην πραγματικότητα τον Ετρουσκικό πολιτισμό: οι ρίζες του είναι βαθύτητα ιταλικές, εως ότου η επαφή με τον ελληνικό πολιτισμό να τον μεταμορφώσει ριζικά. Η ετρουσκική γραφή, σε αλφάβητο που αποτελεί παραλλαγή του χαλκιδικού αλφαβήτου, την οποία οι Ετρούσκοι πήραν από τις ευβοϊκές αποικίες της Καμπανίας (Κύμη) έχει αποκρυπτογραφηθεί εδώ και αιώνες. Η δυσκολία στο να κατανοηθούν οι ετρουσκικές επιγραφές έγκειται στο γεγονός ότι η ετρουσκική γλώσσα δεν ανήκει στην ινδο-ευρωπαϊκή ομάδα γλωσσών, με αποτέλεσμα να μην υπάρχουν ασφαλή ετυμολογικά παράλληλα. Οι ελάχιστες δίγλωσσες επιγραφές, είτε είναι εξαιρετικά σύντομες, είτε δεν απηχούν πανομοιότυπα κείμενα, έτσι ώστε να μην οδηγούν σε επαρκείς ερμηνείες της γλώσσας. Πάντως, η κοπιαστική δουλειά πολλών γενεών φιλολόγων και γλωσσολόγων έχει οδηγήσει σε μια σχετική κατανόηση ενός διόλου ευκαταφρόνητου αριθμού λέξεων, των αριθμών, καθώς και του μεγαλύτερου μέρους των ονομάτων. Η γραμματική και η σύνταξη της Ετρουσκικής είναι σε μεγάλο βαθμό γνωστές.   

1.1. Μελέτη της Γλώσσας

Τρεις μέθοδοι χρησιμοποιούνται για την κατανόηση της ετρουσκικής γλώσσας: 

1. Η ετυμολογική μέθοδος. Αναζητούνται οι ομοιότητες στη ρίζα με άλλες, γνωστές γλώσσες, και επιχειρείται ο συσχετισμός των εννοιών. Η μέθοδος αυτή βασίστηκε στις πρώιμες μελέτες που αξιωματικά θεωρούσαν τα ετρουσκικά ως ινδο-ευρωπαϊκή γλώσσα. Έχει ακόμη και σήμερα τους οπαδούς της, στον τομέα των σοβαρών γλωσσολόγων (π.χ. ο Ολλανδός Woodhuisen, που αναζητεί ομοιότητες με τις γλώσσες της Ανατολίας), αλλά είναι μάλλον περιθωριοποιημένη. 
2. Η συγκριτική μέθοδος. Επιχειρείται προσέγγιση της γλώσσας με βάση μορφολογικά στοιχεία των επιγραφών, οι οποίες είναι εξαιρετικά τυποποιημένες. Το σημείο εκκίνησης είναι η μελέτη του περιεχομένου στο οποίο απαντά μια λέξη. Το μειονέκτημα της μεθόδου είναι ότι οδηγεί μεν στην κατανόηση των κειμένων, όμως δεν επιτρέπει την ακριβή γνώση του νοήματος μιας λέξης. Για παράδειγμα, υπάρχουν αρκετά ρήματα που εκφράζουν την πράξη, χωρίς να μπορεί κανείς να προσδιορίσει την ακριβή σημασία τους (πράττω, κάνω, εκτελώ, φέρω εις πέρας κλπ.). Η συγκριτική μέθοδος μπορεί να εφαρμοστεί μόνο όταν υπάρχει ικανός αριθμός επιγραφών για σύγκριση. Δεν βοηθά όμως καθόλου στην κατανόηση λέξεων που απαντούν σε μακροσκελή κείμενα ή μόνον ελάχιστες φορές. 

3. Η γλωσσολογική μέθοδος. Σχετίζεται στην υπόθεση ότι στην Ιταλία υπήρχε μια πολιτισμική κοινή η οποία αναπαρήγε ίδιες εκφράσεις της προσωπικής προβολής μέσω των επιγραφών. ΄Ετσι, συγκρίνοντας μια τυποποιημένη μορφή ετρουσκικού επιταφίου εγκωμίου ή επιγραφής σε αγγείο με ένα αντίστοιχό του σε γνωστή ιταλική γλώσσα (οσκική, λατινική) ή στην ελληνική, μπορούμε να κατανοήσουμε το νόημά του. 
Για παράδειγμα: η φράση tular rasnal που απαντά σε μια επιγραφή, προσδιορίζει την Ετρουρία (από τον Διονύσιο τον Αλικαρνασσέα ξέρουμε ότι οι Ετρούσκοι αποκαλούνταν rasenna, αν και η άποψη αυτή έχει τελευταί αμφισβητηθεί και θεωρείται ότι η λέξη σημαίνει απλώς λαός). Η λέξη tular απαντά συχνά στην μορφή αυτή που είναι στον πληθυντικό. Η επιγραφή αντιπαραβάλλεται με την γνωστή λατινική φράση Fines Thraciae (όρια της Θράκης). 
Ο συνδυασμός των τριών μεθόδων είναι απαραίτητος για την κατανόηση των ετρουσκικών λέξεων. 

Μια επιγραφή από τάφο αναφέρει: Laris Avle larisal clenar sval θn śuθi ceriχunce / apac atic saniśva θui cesu / clavtieθurasi. Συγκρίνοντας με λατινικά επιτάφια επιγράμματα, και κάνοντας χρήση των ήδη γνωστών όρων, φθάνουμε σε μια σχεδόν πλήρη κατανόηση : Η φόρμουλα apac atic αντιστοιχεί στην λατινική pater materque. clenar sval θn śuθi ceriχunce αντιστοιχεί στο λατινικό filii vivi hoc sepulcrum fecerunt, ενώ η φράση θui cesu απηχεί την λατινική hic positi sunt. H κατά λέξη μετάφραση είναι: «Ο Laris και ο Avle, οι γιοί του Laris, ζωντανοί, αυτόν τον τάφο έφτιαξαν, Ο πατέρας και η μητέρα έχουν εναποτεθεί εδώ. Στον τάφο των Clavtie (Claudii)». 

Στην μορφολογία της ετρουσκικής γλώσσας συναντώνται τα εξής χαρακτηριστικά: χωρισμός των γενών, των αριθμών (ενικός, πληθυντικός και δυϊκός), ύπαρξη χρόνων. Υπάρχουν αντωνυμίες, επιρρήματα, προθέσεις, επίθετα και σύνθετες λέξεις. 

1.2. Το αλφάβητο


Το ετρουσκικό αλφάβητο [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 1] αποτελεί μια προσαρμογή του δυτικού, ευβοϊκού αλφαβήτου. Τυπικά ευβοϊκοί τύποι απαντούν για το μ, το ν, το λ. Τουναντίον, ορισμένες μορφές γραμμάτων καθώς και κάποιες σπάνιες παραλλαγές, θα πρέπει να προέρχονται από άλλες, μη-ευβοϊκές ελληνικές πηγές, όπως το σίγμα με τέσσερα στελέχη (Σ), το σάντε (Μ), και το Γ σε σχήμα μισοφέγγαρου < (gamma semilunato. Η μορφή του Γ του ευβοϊκού αλφαβήτου και της πινακίδας της Marsigliana d’Albegna [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 2] [gamma a uncino] δεν διατηρήθηκε). Η θέση των κοσμοπολίτικων κέντρων της Κύμης και των Πιθηκουσσών  στη διαδικασία μετάβασης της γραφής στην Ιταλία είναι αναμφισβήτητη. Οι μελετητές ερίζουν απλώς για το αν οι Ετρούσκοι υπήρξαν εξίσου φορείς του αλφαβήτου στους Ρωμαίους, ή αν οι τελευταίοι το εισήγαγαν απευθείας από τους Έλληνες. Η πρώτη υπόθεση είναι και η πιθανότερη (Morandi, A., Epigrafia Italica, Roma 1982, σελ. 45-46). 

Τα αρχαιότερα αλφαβητάρια (π.χ. η πινακίδα από ελεφαντοστό της Marsigliana d’Albegna) [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 2], που χρονολογούνται στα μέσα του 7ου αι. περίπου, παρουσιάζουν 26 γράμματα. Το συγκεκριμένο αλφάβητο έχει υποστηριχθεί ότι είναι ελληνικό, εισαγμένο από την Κύμη και προορισμένο για την εκμάθηση των γραμμάτων (πρόσφατα, Powell, B.B, Homer and the Origin of the Greek Alphabet, Cambridge 1991). Tέσσερα γράμματα από το αλφάβητο-μοντέλο δεν διατηρήθηκαν, καθώς δεν αντιστοιχούσαν στις ανάγκες της ετρουσκικής γλώσσας [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 1, 2, 6]. Αυτά είναι το βήτα, το δέλτα, το ξί και το όμικρον. Η ετρουσκική γλώσσα δεν είχε τους αντίστοιχους φθόγγους: στη θέση τους χρησιμοποιούνται το πι, το θήτα, ο δίφθογγος χι –σίγμα ή χί-σάντε (+S ή +M) και το ου (Υ ή V) αντίστοιχα. Το γάμμα (<) δεν χρησιμοποιείται για το φθόγγο γ, που δεν υπάρχει στην ετρουσκική γλώσσα, αλλά για τον φθόγγο κ. 

Το ήτα χρησιμοποιείται ως δασύ (heta), όπως στα δυτικά αλφάβητα. Το φ εκφράζει τον παχύ φθόγγο πφ και το θ (( αρχικά, που απολοποιείται σε Ο) τον φθόγγο th. Υπάρχουν τρία σύμβολα για τον φθόγγο κ : το < που χρησιμοποιείται μπροστά από το E και το Ι (ce, ci). Το κόππα ((), που χρησιμοποιείται μπροστά από το V, απαντά σπάνια, κυρίως την αρχαϊκή περίοδο. Όπως και στην Ελλάδα, απαλείφεται αργότερα. Το κάππα (Κ) χρησιμοποιείται μπροστά από το A. Υπάρχουν τρεις συριστικοί φθόγγοι : το s εκφράζεται με το σίγμα (S και σπανιότερα Σ), το παχύ σίγμα με το σάντε (Μ) και το ks ή ψιλό s με το Χ. Κατά την ελληνιστική περίοδο, θα επικρατήσουν το < και το s, ενώ οι άλλες μορφές εξαφανίζονται σχεδόν. 

Η μοναδική συνεισφορά των Ετρούσκων στο αλφάβητο είναι το γράμμα 8, το οποίο εκφράζει τον φθόγγο φ. Στις πρωϊμότερες επιγραφές χρησιμοποιείται μάλλον ο δίφθογγος fh, όπως και στην πρωϊμότερη λατινική επιγραφή, την πόρπη του Manios (η οποία όμως ενδέχεται να είναι πλαστή) [ΠΙΝΑΚΑΣ Α, 51]. Το γράμμα 8 απαντά μόλις μετά τα τέλη του 7ου αι., στη Vetulonia. Αντίθετα οι Λατίνοι θα χρησιμοποιήσουν για τον ίδιο φθόγγο το ελληνικό γράμμα F (δίγαμμα), το οποίο εγκαταλείπουν οι Έλληνες αλλά διατηρούν οι Ετρούσκοι με την αρχική του αξία (ως V). Επίσης, η λατινική γλώσσα, όπως και η φαλισκική, θα κάνουν χρήση του όμικρον στην αξία που έχει και στην ελληνική [ΠΙΝΑΚΑΣ Α,48]. Το μακρό ω, ιωνική επινόηση, δεν απαντά σε καμμία ιταλική γλώσσα. 

Το ετρουσκικό αλφάβητο στην τυπική μορφή του είχε λοιπόν 23 γράμματα, 22 ελληνικά και το 8. Υπάρχουν αρκετές τοπικές παραλλαγές που δε χρειάζεται να μας απασχολήσουν. Η ετρουσκική γραφή χωρίζεται σε τρεις περιόδους: την αρχαϊκή, την κλασσική και την ελληνιστική. Στην τελευταία περίοδο υπάρχει τάση ομοιογενοποίησης των γραφών, τάση που συναντάται παράλληλα και στην Ελλάδα από τα τέλη του 5ου αι. με την υιοθέτηση του ιωνικού αλφαβήτου και αργότερα με την καθιέρωση της ελληνιστικής κοινής. Παράλληλα, εγκαταλείπονται οι γωνιώδεις μορφές των γραμμάτων και υιοθετούνται οι στρογγυλοποιημένες. Υπάρχουν τρεις γεωγραφικές ζώνες: η νότια ζώνη (Caere), η ζώνη της Tarquinia και του Vulci (κεντρική) και η βόρεια ζώνη (κυρίως Chiusi και Volterra). 


Για τη μεταγραφή του ετρουσκικού αλφαβήτου χρησιμοποιούνται τα λατινικά μικρά γράμματα, πλην των περιπτώσεων του θήτα (θ), του χι (χ) και του φι (φ). Το σάντε εκφράζεται επιγραφικά με το σύμβολο ś, το Χ με το σύμβολο š, το 8 με το f και το Q με το q. 

Στην πρώιμη περίοδο τα κείμενα είναι συνεχή, και γι’αυτό είναι αρκετά δύσκολο να χωριστούν σωστά οι λέξεις. Σε επόμενες φάσεις υιοθετείται η άνω τελεία, η άνω και κάτω τελεία ή ακόμη και τρεις τελείες. Αποκλειστικά ετρουσκική είναι η συνήθεια που απαντά σε ορισμένες αρχαϊκές επιγραφές, κυρίως από τους Βήιους, για χωρισμό των λέξεων σε συλλαβές. 

1.3. Τα νούμερα

Το αριθμητικό σύστημα των ετρούσκων είναι δεκαδικό [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 3]. Τα σύμβολα που χρησιμοποιούνται για τους αριθμούς είναι τα εξής: Χ, ΧΙ, ΙΙΙΛ, ΙΙΛ, ΙΛ, Λ, ΛΙ, ΙΙΙ, ΙΙ, Ι (σε αριστερόστροφη γραφή). Για το 50 χρησιμοποιούνται τα σύμβολα ( ↑ και για το 100, τα σύμβολα )Ι( , Ο, Ф, (. Έτσι, ο αριθμός 18 γράφεται : ΙΙΙΛΧ, ενώ το 44 γράφεται: ΛΙ(Χ. Το σύμβολο για το 1000 δεν είναι γνωστό. 

Για τη γνωριμία των ονομάτων των αριθμών, σημαντικό ρόλο έπαιξε η ανακάλυψη ενός ζαριού από ελεφαντοστό από την Tuscania [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 3Β]. Αντί για τα συνήθη σύμβολα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 3Α], εμφανίζονται οι λέξεις των αριθμών από το 1 ως το 6. Έτσι, κατέστη εφικτή η ταύτισή τους [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 4].

1 : θu
2: zal
3: ci (επιβεβαιώθηκε από τα χρυσά ελάσματα του Pyrgi). 

4: śa
5: maχ

6: huθ

Δεν γνωρίζουμε τα ονόματα για το 100 και το 1000. Οι αριθμοί 7, 8 και 9 δεν έχουν ταυτιστεί με ασφάλεια. Σίγουρα όμως οι τρεις λέξεις είναι: cezp, nurφ, semφ. Το 20 λέγεται zaθrum. Tο 10 δεν το έχουμε διαβάσει ακόμη σε επιγραφή, έχει όμως αποκατασταθεί φιλολογικά ως *sar ή *zar (Η λέξη śarvena έχει εξηγηθεί ως σώμα δέκα ιερέων, decimviri στα λατινικά). Οι υπόλοιποι αριθμοί φτιάχνονται με δύο τρόπους: από το 1 ως το 6, ο αριθμός προηγείται της δεκάδας. To 13 είναι το ci sar, τo 16 το huθzar. Το 23 είναι ci zaθrum, ενώ το 25, maχ . zaθrum. Οι υπόλοιπες δεκάδες εκφράζονται με την κατάληξη –alχ. 40: sealχ. 50: muvalχ, κλπ. Από τον 7ο αριθμό της δεκάδας και εξής, οι Ετρούσκοι αφαιρούσαν : πχ. το 27 είναι ciemcealχ (ci: τρία, em: αφαίρεση, cealχ ή cialχ: τριάντα) Το 28 είναι eslemcealχ (esl- αντί για zal) και το 29 είναι το θunemcealχ, το 17 είναι ciemzaθrum και το 18 είναι eslemzaθrum. Η αφαίρεση δεν είναι ινσο-ευρωπαϊκός τρόπος μέτρησης. Το ότι απαντά στα λατινικά (από τον 8ο αρ. και εξής), μαρτυρά αναμφίβολα την ετρουσκική επιρροή. 
Δίς, τρις, τετράκις κλπ., δομούνται με την κατάληξη –z ή -zi. Για παράδειγμα, σε μια επιγραφή διαβάζουμε: tute larθ … zilχnu cezpz purtśvana θunz , η οποία μεταφράζεται: «Ο Larθ Tute υπήρξε zilc 7 φορές και purt 1 φορά». Σε άλλες επιγραφές διαβάζουμε : cizi zilaχcne : «είχε το αξίωμα του zilaθ τρείς φορές» ή ακόμη eslz zilaznθas: «διατέλεσε στο αξίωμα του zilaθ δύο φορές». 

Το ετρουσκικό αριθμητικό σύστημα, ως δεκαδικό, απηχεί ινδο-ευρωπαϊκά πρότυπα. Πάντως, είναι το σύστημα αυτό που θα μιμηθούν οι λατίνοι. Έτσι, το 5 των λατίνων γράφεται V, είναι δηλαδή η αντιστροφή του Λ. Το 10 είναι ίδιο (X). Έχει διατυπωθεί η άποψη ότι οι Ετρούσκοι χρησιμοποιούσαν για τους μεγάλους αριθμούς ένα σύστημα παρόμοιο με το λατινικό, όπως το αποκατέστησε ο Theodor Mommsen: για τους αριθμούς 50, 100 και 1000 χρησιμοποιήθηκαν τα γράμματα του ελληνικού αλφαβήτου που δεν εισήχθησαν στο λατινικό, και κατόπιν απλοποιήσεων έγινας τα γνωστά σύμβολα L (από το χι), C (από το θήτα), O (από το φι). Ας σημειωθεί ότι το Μ εισήχθη μετά το 1000 μ.Χ. Το 500 ήταν το δέλτα (D).  

1.4. Επιγραφές

13.000 περίπου είναι οι ετρουσκικές επιγραφές που έχουν δημοσιευθεί. Σε σύγκριση με τις λατινικές (300.000) και τις ελληνικές, ο αριθμός είναι πολύ μικρός, παρολαυτά, τα ετρουσκικά είναι η τρίτη περισσότερο γνωστή γραπτώς γλώσσα της κλασσικής αρχαιότητας. Αρκεί να αναλογιστεί κανείς ότι τα φοινικικά είναι γνωστά από λιγότερες από 100 επιγραφές, ενώ οι άλλες γλώσσες της Ιταλίας τεκμηριώνονται από λιγοστές επιγραφές. Στα λατινικά πριν από την αυτοκρατορική περιόδο (1ος αι. μ.Χ.) υπάρχουν μόλις 3.000 επιγραφές, ενώ ελάχιστες είναι οι αρχαϊκές.  

Οι πρωιμότερες ετρουσκικές επιγραφές εμφανίζονται στην Tarquinia. Σ’ένα πρωτο-κορινθιακό αγγείο των τελών του 8ου αι. π.Χ., μεταξύ άλλων, αναγράφεται η σειρά συλλαβών ka-cri-qu. Πρόκειται για την πρωϊμότερη μορφή συλλαβισμού στην ετρουσκική γλώσσα. Το αντικείμενο προέρχεται από ένα γυναικείο τάφο, όπως και η συντριπτική πλειοψηφία των πρώιμων επιγραφών. Πλην της Tarqunia, πρώιμες εκφράσεις γραφής απαντούν σε μια σειρά χάλκινων θραυσμάτων από έναν αποθέτη πλησίον μιας καλύβας στην Bologna, ο οποίος κλείστηκε το 680 π.Χ. Εδώ απαντά το γράμμα Α και το σύμβολο +. Από το δεύτερο τέταρτο του αιώνα απαντούν τα αλφαβητάρια, τα οποία συναντώνται σε ανδρικές ταφές κυρίως. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 5].  
Οι περισσότερες ετρουσκικές επιγραφές είναι νεκρικές επιγραφές που αναφέρουν το όνομα του νεκρού, ή graffiti σε αγγεία και άλλα αντικείμενα. Η φορά είναι αριστερόστροφη, όπως σε πρώιμες ελληνικές επιγραφές, και διατηρείται ως το τέλος. Ο πλούτος του ονοματολογίου μας επιτρέπει να γνωρίζουμε σήμερα με ασφάλεια τα ονόματα των θεών και των ανθρώπων. Οι πρωϊμότερες επιγραφές απαντούν το 700 π.Χ. περίπου, ενώ οι τελευταίες χρονολογούνται την εποχή του Αυγούστου (30 π.Χ.-14 μ.Χ.). 

Υπάρχουν δέκα μεγάλα κείμενα, που να υπερβαίνουν τις 40 λέξεις. Τα κυριότερα είναι: 
1. Η κεραμίδα της Καπύης. Πρόκειται για ένα θρησκευτικό κείμενο, ένα εορτολόγιο που αναφέρει θυσίες στους θεούς. Υπάρχουν δέκα διαφορετικές ενότητες, που πιθανόν αντιστοιχούν σε μήνες. Αν και δεν έχει αποκρυπτογραφηθεί πλήρως, σήμερα είναι κατανοητό. Περιλαμβάνει 390 περίπου λέξεις που σώζονται και χρονολογείται στα μέσα του 5ου αι. (Cristofani, M., Tabula Capuana, Roma 1995). [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 6α].
2. H στήλη της Perugia. Πρόκειται για ένας «όρο», ο οποίος περιλαμβάνει 130 λέξεις σε 46 γραμμές.  Είναι κείμενο νομικής φύσης, με 24 γραμμές στη μία πλευρά και 22 στην άλλη και συνολική έκταση 128 λέξεις. Αφορά διαιτησία σχετικά με τις περιουσίες των οικογενειών Velθina και Afuna [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 6β-γ]. 
3. Η πινακίδα της Cortona. Το πλέον πρόσφατο εύρημα στην ετρουσκική επιγραφική. Η ιστορία του είναι αρκετά σκοτεινή: παραδόθηκε θρυμματισμένη στις 10 Οκτωβρίου του 1992 από ιδιώτη στο σταθμό των Καραμπινιέρων στην Camuccia. Λείπει ένα από τα οκτώ « φύλλα »: ίσως να βρίσκεται ακόμη στα χέρια των μυστηριωδών ευρετών που καλύπτονταν από το άτομο που παρέδωσε την πινακίδα. Πρόκειται για κείμενο στις δύο πλευρές μιας χάλκινης πινακίδας (32 και 8 γραμμές αντίστοιχα), και 206 λέξεις. Πρόκειται μάλλον για νομικό κείμενο των τελών του 3ου/αρχών του 2ου αι. π.Χ. και αναφέρει την πώληση ενός αγρού, παρά για τελετουργικό κείμενο, όπως αρχικά υποστηρίχθηκε. Οι μισές περίπου λέξεις είναι ονόματα. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 7] 
4. Η μούμια του Zagreb (liber linteus). Το ιερό αυτό βιβλίο, που ανήκει στην ύστερη ελληνιστική περίοδο, χρησιμοποιήθηκε σε δεύτερη χρήση ως σάβανο σε μια ταφή στην Αίγυπτο. Χρονολογείται είτε τον 3ο-2ο αι. π.Χ., είτε, σύμφωνα με άλλες απόψεις, τον 1ο αι. μ.Χ. Είναι το μεγαλύτερο ετρουσκικό κείμενο, με 12 «σελίδες» από 34 γραμμές, που περιλαμβάνει περίπου 1350 λέξεις (400 διαφορετικές). Περιέχει πάμπολλα ορθογραφικά λάθη, κάτι που μαρτυρά τον ύστερο χαρακτήρα του κειμένου [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 8].  
5. Τα χρυσά ελάσματα από το Pyrgi. Τα χρυσά ελάσματα από το ιερό της Uni-Λευκοθέας, στους Πύργους (Pyrgi ή Santa Severa), λιμάνι της Αγύλλας, αποτελούν την κύρια μαρτυρία σχέσεων των Ετρούσκων με τους Φοίνικες κατά το τέλος του 6ου αι. Υπάρχουν τρία κείμενα, δύο ετρουσκικά και ένα φοινικικό, τα οποία όμως δεν είναι αντίγραφα. Το πρώτο ετρουσκικό κείμενο αναφέρεται στην εγκαθίδρυση του ιερού της Uni (η ετρουσκική Ήρα) Αστάρτης (Astres) από τον Theφarie Velianas. Το δεύτερο κείμενο, συντομότερο, αναφέρει τελετές που πρέπει να γίνουν προς τιμήν της θεάς. Το φοινικικό κείμενο έχει σχεδόν μεταφραστεί, αν και υπάρχουν ακόμη αρκετές διχογνωμίες μεταξύ των ειδικών για το νόημα κάποιων λέξεων : «Στην Κυρία Αστάρτη. Αυτός είναι ο ιερός τόπος που έκτισε και αφιέρωσε ο Theφarie Velianas, βασιλιάς στην Chaisrie, τον μήνα …, δώρο στον ναό και στο ιερό. Αφού η Αστάρτη στήριξε με τα ίδια της τα χέρια την βασιλεία του για τρία χρόνια, τον μήνα … την ημέρα του σαβανώματος της θεότητας. Είθε τα χρόνια του αγάλματος της θεάς στον ναό της μα είναι τόσα όσα και τα αστέρια της». [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 9, 10α]. 

6. H στήλη της Santa Marinella. Βρέθηκε σε ιερό της Ρώμης και περιλαμβάνει 80 λέξεις. Μάλλον είναι χρησμός και χρονολογείται στα τέλη του 6ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 10β]
7. Η μολύβδινη πινακίδα του Magliano σε σχήμα καρδιάς. Το κείμενο χρονολογείται στα τέλη του 6ου-αρχές του 5ου αι. Οι επιγραφές, σε σπειροειδή μορφή, αναφέρουν προσφορές και θυσίες που πρέπει να γίνουν σε ορισμένες θεότητες, πρόκειται δηλαδή για εορτολόγιο. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 11].   
8. Το επιτάφιο επίγραμμα του Laris Pulenas. Απαντά γραμμένο σε πάπυρο (volumen) που κρατά ο νεκρός στην σαρκοφάγο του σε τάφο της Tarquinia. Αποτελείται από 59 λέξεις που αναφέρουν το οικογενειακό του δένδρο και τους τίτλους του. Χρονολογείται στις αρχές του 2ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 12-13] 
9. Το έλασμα του Pech Mahο. Πρόκεται για τεκμήριο κεφαλαιώδους σημασίας: στην μία όψη του έχει γραφεί ένα εμπορικό συμβόλαιο μεταξύ Ελλήνων της Μασσαλίας σε ιωνική διάλεκτο, και στην άλλη όψη ένα ανάλογο κείμενο στα ετρουσκικά. Μαρτυρά, με τον πλέον κατηγορηματικό τρόπο, την κινητικότητα των Ελλήνων και Ετρούσκων εμπόρων στη Μεσόγειο, καθώς το κείμενο έχει βρεθεί στην Καταλωνία. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 14α]. 
10. Η χάλκινη πινακίδα της Ταρκυνίας. Κείμενο πιθανόν τελετουργικό, που σώζεται αρκετά αποσπασματικά. Ελληνιστική περίοδος. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 14β].

Οι πρωιμότερες επιγραφές απαντούν σε πήλινα αγγεία, όπως και στην Ελλάδα, αλλά και σε άλλα υλικά, κυρίως μέταλλα. Είναι οι περίφημες «ομιλούσες επιγραφές», όπου το ίδιο το αντικείμενο αναφέρει τον κάτοχό του, ή αυτόν που το δώρισε στον κάτοχό του, ή τέλος τον παρασκευαστή του: 

1. mi aranθ ramuθaśi vestiricinala muluvanice. «Εμένα με πρόσφερε ο Arnθ στην Ramuθa Vestiricina».
2. Veio, Portonaccio, ετρουσκοκορινθιακή οινοχόη: mini mulvanice velθur qurtiniie. « Εμένα με πρόσφερε ο velθur στην qurtini». [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 15]
3. mi squrias θina mlaχ mlaχas: Είναι το αγγείο της Squria, ωραίο (αντικείμενο) ενός ωραίου (ατόμου). Ανάλογη είναι η φαλισκική επιγραφή : eqo quton … titias duenom duenias, που μεταφράζεται : εγώ είμαι ο κώθων … της Titia, ωραίο (αντικείμενο) ενός ωραίου (ατόμου), και η ελληνική : «  Αριστοκλείας ειμί τας καλάς καλά». 
4. Veio, Portonaccio, αγγείο bucchero: mini muluvanice karcuna tulumnes: «Εμένα, ο karcuna tulumnes με αφιέρωσε». [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 16]
5. Veio, Portonaccio, αγγείο bucchero: mine muluvanice avile vipiiennas. « Εμένα με δώρισε ο Αvle Vibiiennas» [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 17]
6. itun turuce venel atelinas tinas cliniiaras: Ο Venel Atelinas δώρισε αυτό (μία αττική ερυθρόμορφη κύλικα του Όλτου από την Ταρκυνία) στους γιούς του Tinia (Δία, δηλαδή στους Διοσκούρους). [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 18]. 
7. Αγγείο bucchero από το Veio, Portonaccio: mini mulvanice mamarce quθαniie. « Εμένα με αφιέρωσε ο Mamarce στην Quθanie» [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 19]
8. Κύλικα του Ονησίμου από το ιερό του Hercle στο Cerveteri, Vigna Parocchiale: e.cavi.cr—culi.hercle.s / ---s.-------n.turuce. Αυτή είναι η κύλικα που ο … Creice αφιέρωσε στον Ηρακλή. [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 20]
Οι αναθηματικές επιγραφές συχνάς αναφέρουν μόνο το όνομα της θεότητας στη γενική ή τη δοτική ή μόνο το όνομα του δωρητή και το όνομα του δέκτη της προσφοράς. Menervas. Charus, Turuns. Hercles. CarcunaHercle [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 21A, 22-24]. Πιο σύνθετες επιγραφές προσθέτουν τα επίθετα των θεών και γεωγραφικούς προσδιορισμούς. Περίφημη είναι η σειρά των επιγραφών από το Vulci που αναφέρονται στη λατρεία του Fufluns Paχie, του Ετρούσκου Διονύσου Βακχείου [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 25-26]. 
Άλλη σημαντική κατηγορία είναι οι κτητορικές επιγραφές. Συχνά, υπάρχουν μόνο η αντωνυμία και το όνομα στη γενική: mi larθia, mi araθia araθenas. Mi Laris Aχu. «εγώ (είμαι το αγγείο) του Larθ», « εγώ (είμαι το αγγείο) του araθ araθena», « εγώ είμαι το αγγείο του Laris Aχu»  [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 21α]. 

Οι υπογραφές των τεχνιτών εμφανίζονται περίπου στα μέσα του 7ου αι. και ακολουθούν το ελληνικό τυπικό (Colonna, G., “Firme arcaiche di artefici nell’Italia centrale”, Römischen Mitteilungen 82, 1975, σελ. 181-191, πιν. 51-54): 

mi araθiale ziχuχe : «Araθ μ’έγραψεν». 

mi zinaku larθuzale kuleniiesi : «Larθ Kulenies μ’εποίεσεν».  

Σ’αυτόν τον τύπο αντιστοιχούν και μία επιγραφή από το Λάτιο, η περίφημη πόρπη του Praeneste: manios : med : vhe : vhaked : numasioi: «Ο Μάνιος έβαλε να με φτιάξουν (ως δώρο) για τον Νουμάσιο» [ΠΙΝΑΚΑΣ Α, 51]. Επίσης, το ίδιο τυπικό ακολουθεί και μία φαλισκική επιγραφή : [_ _ _ _]a med fifiked. 


Τα ταφικά επιγράμματα εμφανίζονται κάπως αργότερα: σε μια στήλη από την Vetulonia, που χρονολογείται στα τέλη του 6ου αι.: Avele Feluske, γιός του Tusnutaie και της …panai. 
Συνηθισμένη φόρμουλα των επιγραφών είναι: η αναφορά του ονόματος του νεκρού, ο πατέρας του, αν είναι γυναίκα και ο σύζυγός της, καθώς και τα παιδιά της, ορισμένες φορές δε αναφέρονται και ο πάππος ή ακόμη και ο προπάππος (επιγραφή Laris Pulenas), τα αξιώματά του νεκρού, η ηλικία στην οποία πέθανε και η φόρμουλα «ενθάδε κείται». Ορισμένα παραδείγματα : 

1. Felsnas: la: leθes svalc: avil: 106: murce: capue: tleχe: χanipaluscle. O Velsnas, ο γιός του Laris έζησε χρόναι 106. Ακολουθεί σειρά ρημάτων για τη δράση του. [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 27].
2. Larθi spantui : Larces : spantus: seχ : arnθal : partunus : puia : H Larθi Spantui, κόρη του Larce Spantu, σύζυγος του Arnθ Partunu 
3. semni Ramθa spitus larθal puia amce. lupu avils …: Η Semni Ramθa ήταν σύζυγος του Larθ Spitus. Πέθανε ετών … 
4. Αvle velimna larθal : Ο Αvle velimna, (γιός) του Larθ

5. arnθ velimna avles larθalisal: Ο Arnθ Velimna, (γιός) του Avle και (εγγονός) του  Larθ

6. metli arnθi puia amce spitus larθal svalce avil LXIII ci clenar anacnas ance : «Η Arnθi Metli, σύζυγος του Larθ Spitu υπήρξε. Έζησε 63 χρόνια. Τρείς γιούς γέννησε». 
1.5. Λεξιλόγιο 


Περίπου 300 ετρουσκικές λέξεις έχουν ερμηνευθεί, ενώ ένας μεγάλος αριθμός ακόμη, κυρίως ρημάτων, είναι κατανοητός. 60 περίπου από αυτές είναι γνωστές από τα λήμματα των λεξικών των αρχαίων συγγραφέων (κυρίως του Ησύχιου), όπως για παράδειγμα άριμος (πίθηκος), δάμνος (ίππος), άνδας (αετός, Βοριάς), άρρακος (γεράκι), δρούνα (εξουσία). 

Λόγω της φύσης των μαρτυριών, γνωστές είναι οι λέξεις που εκφράζουν συγγένεια, κοινωνικές σχέσεις, οι λέξεις που σχετίζονται με τα ταφικά έθιμα, τα ονόματα των αγγείων και μια σειρά όρων που αφορούν τη διοίκηση και την οργάνωση της γης. 

πατέρας : apa
μητέρα: ati
γιός: clan
γιοί: clenar
σύζυγος (η): puia
κόρη: seχ
εγγόνι: papalś

εγγονός: nefts
δισέγγονος: prumts
παππούς: apa nacna
γιαγιά: ati nacna
γένος : lautn, lavtn
δούλος: etera
δουλικός: eterau
απελεύθερος: lautni
απελεύθερη: lautniθa
Και λέξεις που αναφέρονται στο χρόνο και τις υποδιαιρέσεις του: 

tin: ημέρα
θesan: αυγή
avil: χρόνος, χρόνια
ril: ηλικία

Επίσης, γνωρίζουμε τις λέξεις για τον τάφο (śuθi), το επίθετο «του τάφου», ταφικό (śuθina), τα ρήματα πέθανε (lupu), έφτιαξε ή κατασκεύασε (caru, carsi, caresti, ceriχunce), ήταν (ama, ame, amce), έζησε (svalce, svalas, svalθas), ίδρυσε (śaθe, śaθena, śaθene), κείται (cesu), έγραψε (ziχuχ, ziχne, ziχunχe, ziχunce. Η γραφή και το βιβλίο είναι ziχ). Γνωρίζουμε και τα ρήματα αφιέρωσε (muluvanice), έδωσε (al, ale, alce, alice), προσέφερε (θez, θezine, θezince κλπ.) καθώς και τα ουσιαστικά για το δώρο, την αφιέρωση ή θυσία, την προσφορά (cver, alpan, fler, mlaχ, turza), την ιερή πράξη (zeri), τον θεό ή το θείο (flere και ais, eis, στον πληθυντικό aiser, aisar, eiser), τον οιωνοσκόπο (netśvis), τα βιβλία μαντικής (ziχ neθśrac) κλπ.


Οι λέξεις της διοίκησης είναι :

zilaθ: ανώτατος άρχοντας (praetor των λατίνων). Συνάγεται από την φράση : zilaθ meχl rasnal: Praetor Etruriae, «άρχων του κοινού των Ετρούσκων». Η επιγραφή zilaθ amce meχl rasnal (ύπατος ήταν του λαού των ετρούσκων) απαντά στα τοιχώματα του τάφου του Κύκλωπα (4ος αι. π.Χ. ) στην Ταρκυνία. [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 28].  
maru: (maro στην Ουμβριακή): άρχοντας. 
lauχume: βασιλιάς, πρίγκηπας (lucumo των λατίνων)

camθi: αξίωμα 
Και τα αντίστοιχα ρήματα: zilaχnu, marunu, lucairce, canθce. 

Παράδειγμα: Partunu: Velθur: Partunus: Larisalisa: clan: ramθas culχnial: zilc: ceχaneri: tenθas: avil   « Ο Velθur Partunu, γιός του Laris Partunu και της Ramθa Culχnia  διετέλεσε zilc » κλπ. [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 29].  
aleθnas arnθ larisal zilaθ tarχnalθi amce : «Ο Arnθ Aleθna, γιός του Laris, praetor στην Ταρκύνια ήταν». 
Διάφοροι τίτλοι θρησκευτικών αξιωμάτων : cepe, celu, ceχace
Πολιτική οργάνωση και ονόματα συγκεκριμένων τόπων, όπως και εθνικά: 

spur, śpur: πόλις

spurena: της πόλεως
tudθi: κράτος
meχl: ένωση, κοινόν, έθνος, λαός
tular: όρος, όριο
rumaχ: Ρωμαίος
Λέξεις που σχετίζονται με αντικείμενα και προϊόντα: 

cerur: κεραμική, αγγείο
eleivana : του λαδιού 
vinum: οίνος (ινδοευρωπαϊκή λέξη)

φersu: μάσκα (λατινικό persona)

zamaθi: από χρυσό, χρυσός (επίθετο)

zana: πολύτιμος
spanti: πινάκιο
θina: αγγείο 
Τα ονόματα είναι λίγα στον αριθμό. Τυπικά ετρουσκικά ανδρικά ονόματα είναι: Avle (Aulus στα λατινικά), Seθre, Arnθ, Larθ, στα οποία αντιστοιχούν τα γυναικεία Avla, Seθra, Arnθi, Larθi. Τα περισσότερα γυναικεία ονόματα έχουν την κατάληξη –a ή –i. Άλλα όμως έχουν τελείως διαφορετικές μορφές: π.χ. Tanaχvil, το όνομα της γυναίκας του Tarquinius Priscus, που απαντά πολύ συχνά σε ετρουσκικές επιγραφές. ΄Αλλα ανδρικά ονόματα που απαντούν συχνά είναι Vel, Laris.   

Αυτό που χαρακτηρίζει την ετρουσκική ορθογραφία είναι οι αρκετές παραλλαγές. Γράμματα όπως το ζήτα και το σάντε εμφανίζονται συχνά με την ίδια αξία. Επίσης, η δήλωση των φωνηέντων παρουσιάζει πολλές παραλλαγές, κάτι που μαρτυρά ότι η ετρουσκική γραφή είναι εν μέρει μόνον αλφαβητική. Γενικά υπάρχει η τάση απλοποίησης και απαλοιφής των φωνηέντων στην ύστερη περίοδο. Για παράδειγμα το όνομα ramaθa της αρχαϊκής περιόδου, απαντά σε τοπικές παραλλαγές ως rameθa ή ramuθa, για να σταθεροποιηθεί κατά την κλασική περίοδο στο ramθa. Ασφαλώς, το φωνήεν δεν χάνεται, αλλά δεν δηλώνεται στην σειρά των τριών συμφώνων. Πάντως, κάποιες ορθογραφικές παραλλαγές θα πρέπει να οφείλονται και στην διαλεκτολογική ποικιλία της Ετρουσκικής. 

1.6. Διάδοση της Ετρουσκικής γλώσσας


Υπάρχουν 700 περίπου πρώιμες ετρουσκικές επιγραφές. Οι αρχαιότερες (μια δεκάδα περίπου), προέρχονται από την Tarqunia και χρονολογούνται στα 700 π.Χ. Στο βορρά, το αλφάβητο φθάνει περίπου στα μέσα του 7ου αι., αργότερα απ’ότι στις νότιες πόλεις, και μάλλον η διάδοση λαμβάνει χώρα από τους νότιους Ετρούσκους και όχι από τους Έλληνες. Εδώ το αλφάβητο είναι πιο σταθερό και η ορθογραφία περισσότερο ομοιογενοποιημένη, δείγμα ότι το δάνειο ανήκει σε μια εποχή που η προσαρμογή της ετρουσκικής στο αλφάβητο έχει ολοκληρωθεί. 

Ετρουσκικές επιγραφές απαντούν σε ένα μεγάλο φάσμα πόλεων και θέσεων της Κεντρικής και Βόρειας Ιταλίας [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 30]. Ελάχιστες έχουν βρεθεί εκτός Ιταλίας, κυρίως χαραγμένες σε αγγεία και εμπορικούς αμφορείς, ενώ από την Νότια Γαλατία προέρχεται ένα σημαντικό κείμενο, μια εμπορική συμφωνία χαραγμένη σε μια μολύβδινη πινακίδα, το πίσω μέρος της οποίας φέρει ένα ελληνικό κείμενο. Το ετρουσκικό κείμενο έξι σειρών και 100 περίπου γραμμάτων ονομάζει δύο άτομα, τον Venele και τον Utavu, οι οποίοι συνδέονταν με μια πράξη που σχετίζεται με τη γραφή (ziχ) και που θα ελάμβανε χώρα στη Μασσαλία (Mataliai). Το ελληνικό κείμενο αναφέρεται στην απόκτηση ενός φορτίου από το Εμπόριον (Ampurias στην Καταλωνία) από δύο εμπόρους, τον Κύπριο και τον Ήρωνα της Ίου. Τα δύο κείμενα χρονολογούνται στο 2ο τέταρτο του 5ου αι. π.Χ. (Lejeune, M., Pouilloux, J., Solier, Y., «Etrusque et ionien archaïques sur un plomb de Pech Maho (Aude)», Revue Archéologique du Narbonnaise 21, 1988, σελ. 19-59). [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 13]. Σύντομες επιγραφές σε αττικά και άλλα αγγεία απαντούν στην Aleria της Κορσικής. 


Στο βορρά, η ετρουσκική γλώσσα απαντά στην Bologna, την Spina, το Marzabotto και την Adria. Στη ζώνη αυτή, όπου, με εξαίρεση την Bologna, η ετρουσκική γραπτή παρουσία ξεκινά τον 6ο αι., κυριαρχεί το αλφάβητο της βόρειας ζώνης. Η γραφή αυτή θα περάσει και στον πολιτισμό του Este και σε άλλους βορειο-ιταλικούς λαούς. Μία απομονωμένη επιγραφή έχει βρεθεί στην Brusca στο Piemonte, ενώ σποραδική είναι και η μοναδική επιγραφή από την Καρχηδόνα, σε μια tessera hospitalis [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 31]. 

Στην βόρεια Καμπανία, οι αρχαιότερες ετρουσκικές επιγραφές χρονολογούνται περίπου στα 600 π.Χ. (επιγραφή σε εμπορικό αμφορέα από την Calatia). Οι πολυάριθμες ετρουσκικές επιγραφές της Καπύης δεν ξεκινούν πριν το 520 π.Χ., και απαντούν σε αγγεία πόσεως. Περί το 480 π.Χ., η ομάδα των ετρουσκόφωνων δεν είναι πλέον παρούσα στην πόλη. Στην Nola και την Suessula, ετρουσκικές επιγραφές απαντούν κυρίως τον 5ο αι. π.Χ. Το αλφάβητο της ζώνης αυτής είναι το νότιο. 
Στην Νότια Καμπανία, ετρουσκικές επιγραφές έχουν βρεθεί στο Eboli, το Pοntecagnano και το Fratte στην περιοχή του Salerno, το Vico Equense, τις Stabiae, την Πομπηία και την Nocera Superiore (Colonna, G., «L’Etruscità della Campania Meridionale alla luce delle Iscrizioni», in La presenza etrusca nella Campania Meridionale, Firenze 1994, σελ. 343-377, πιν. 1-8). Η ετρουσκική επιγραφική της Νότιας Καμπανίας χρονολογείται από το 2ο τέταρτο του 6ου αι. ενώ κατά τόπους επιζεί ως και τον 4ο αι. Εδώ, το αλφάβητο διαχέεται από την κεντρική ζώνη, μέσω αποικισμού και ναυτικών επαφών κατά μήκος της τυρρηνικής θάλασσας. 
Στον Ager Picentinum οι πρώιμες ετρουσκικές επιγραφές χρονολογούνται στα 600 π.Χ. περίπου και απαντούν ως τον 4ο αι., με κυριότερη περίοδο συγκέντρωσης το 500 π.Χ. περίπου. (Cristofani, M., Etruschi e altre genti nell’Italia preromana. Mobilita in età arcaica, Roma 1996). Στο νότιο Λάτιο και την Ουμβρία, η ετρουσκική απαντά σποραδικά. Τέσσερις μόλις ετρουσκικές επιγραφές της αρχαϊκής περιόδου έχουν βρεθεί στη Ρώμη. Πάντως, η επίδραση της ετρουσκικής θα πρέπει να ήταν πολύ μεγαλύτερη: ο Τίτος Λίβιος αναφέρει ότι οι Ρωμαίοι γόνοι καλών οικογενειών σπούδαζαν είτε στην Ελλάδα (δηλαδή τις πόλεις του Νότου) είτε στο Caere, όπου ασφαλώς θα διδάσκονταν την ετρουσκική. 

1.7. Η Ελληνική επίδραση και παρουσία στην επιγραφική

Η ελληνική παρουσία στην Ετρουρία πιστοποιείται χάρη στις επιγραφικές μελέτες. Στο γλωσσολογικό επίπεδο, ελληνικές είναι οι περισσότερες λέξεις που αφορούν αγγεία : 

aska: ασκός
culiχna, χuliχna: κυλίχνα (κύλικα) 

leχtumuza: ληκύθον
pruχum, pruχś: πρόχουν, πρόχους
qutun: κώθων (είδος οινοχόης). Στα φαλισκικά : Quton 

ulpaia: όλπη

Άλλες λέξεις που αφορούν ζώα ή προϊόντα είναι επίσης ελληνικά δάνεια: 

eleiva :ελαίFα
θevru: ταύρος
leu: λέων
Σε μια περίφημη μελέτη του, ο ιταλός γλωσσολόγος Carlo de Simone (Die griechischen Entlehungen im Etruskischen, Wiesbaden 1968), υπολόγισε ότι στις πρώιμες ετρουσκικές επιγραφές υπάρχουν 24 περίπου δάνειες λέξεις από τη δωρική διάλεκτο, έναντι 9 ιωνικών. Η σχέση αυτή μαρτυρά τον περιορισμένο χρονικά ορίζοντα των επιδράσεων των Ευβοέων στον πρώιμο Ετρουσκικό πολιτισμό, η οποία δεν άφησε σχεδόν κανένα γλωσσικό ίχνος (πλην της λέξης Γραικός, Creice, που είναι μάλλον βοιωτική/ευβοϊκή). 
Αντίθετα, η δωρική επίδραση θα πρέπει να ανιχνευθεί σε δύο παράγοντες: την επαφή των Ετρούσκων με τους δωρικούς πληθυσμούς των αποικιών της Κάτω Ιταλίας και της Σικελίας, και κυρίως με τους Κορινθίους εμπόρους και μετανάστες που πλημμυρίζουν με τα προϊόντα τους την Ιταλική Χερσόννησο μετά το 720 π.Χ. περίπου. Η κορινθιακή περίοδος επαφών, που θα διαρκέσει καθόλη την Ανατολίζουσα Περίοδο, αντικατοπτρίζεται και στην ονοματολογία. Η αρχαία παράδοση την απηχεί: ο Τάκιτος αναφέρει ότι το αλφάβητο ήλθε στην Ετρουρία από τον Κορίνθιο Δημάρατο, πατέρα του Tarquinius Priscus, του πρώτου ετρούσκου βασιλιά της Ρώμης, περίπου στα τέλη του πρώτου μισού του 7ου αι. Αν και ψευδής, η παράδοση αυτή δείχνει σε ποιο βαθμό η κορινθιακή παρουσία σημάδεψε την πρώιμη πορεία της ετρουσκικής γραφής. Η ιωνική φάση είναι απότοκος της ιδιαίτερης ανάπτυξης των αττικών επαφών με τους Ετρούσκους, που δεν ξεκινούν παρά στο 2ο τέταρτο του 6ου αι. π.Χ. 

1.7.1. Ονόματα 
Στην αρχαϊκή περίοδο απαντούν λίγα ελληνικά ονόματα : κάποιος Rutile Ippukrate κατάγεται από έναν Ιπποκράτη, του οποίου το κύριο όνομα μετατράπηκε σε όνομα γένους (gentilicium) [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 32α]. Ίδια διαδικασία απαντά και στο όνομα Larθai Telicle: To ελληνικό όνομα Τεληκλής ή Τέληκλος μετατρέπεται σε gentilicium. Ένα αγγείο του 480 π.Χ. φέρει την υπογραφή σε μισά ελληνικά, μισά ετρουσκικά : Arnθ Πραξίας. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 33]. Τo όνομα Metru (Μήτρων) ανήκει σε κεραμέα των μέσων του 5ου αι. Οι περιπτώσεις αυτές θεωρούνται μέτοικοι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 32β]. Kάποια gentilicia, κυρίως στην αρχαϊκή περίοδο, απηχούν ελληνικά ονόματα: Prumaθni (Προμηθεύς). Kraikaluś (Γραικύλος, δηλαδή Έλληνας) και Creicnei. 

Μια διαφορετική κατηγορία ονομάτων μαρτυρά ενδιαφέρουσες ιστορικές διαδρομές δούλων, μετοίκων ή απελεύθερων που ενσωματώνονται στην ετρουσκική κοινωνία. Τα ελληνικά ονόματα χρησιμοποιούνται ως επίθετοποιημένα κύρια ονόματα (Vornamengentilicia). Συνολικά υπάρχουν περίπου 15 τέτοιες περιπτώσεις, όλες από την ελληνιστική περίοδο : Tiφile: Δίφιλος. Σε μία επιγραφή ονομάζεται «απελεύθερος του Velχe Pulia, ενώ σε μια δεύτερη επιγραφή μετατρέπεται σε gentilicium: Arnθ (cognomen) Tiφile (gentilicium) Palpe (cognomen). (To γένος απαντά και στα λατινικά: P. Tibile). Άλλα ονόματα είναι: Αμφιάραος (Amφare), Κάρπος (Carpe), Σεραπίων (Zerapiu, Zarapiu), Λύκανδρος (Licantre), Φιλόνικος (Pilunice), Διονύσιος (Tinusi), Περσεύς (Φerse), Ίλος (Ile), Φίλα (Φile).  

Τέλος, ορισμένα ελληνικά ονόματα χρησιμοποιούνται ως ετρουσκικά cognomina: Hercle (Ηρακλής), Mempru (Μέμνων), Sature (Σάτυρος), Telmu (Τελαμών). Ορισμένα από αυτά τα ονόματα δείχνουν πιθανόν δούλους, καθώς Σάτυρος και Ηρακλής είναι ονόματα που στην ύστερη κλασσική και την ελληνιστική περίοδο δεν είναι σπάνια στην Ελλάδα αλλά και την Ρώμη. 

Εξαιρετικό ενδιαφέρον παρουσιάζει η υπόθεση του ετρουσκολόγου Jacques Heurgon σχετικά με την επιγραφή του Laris Pulenas: Laris . Pulenas . Larces . clan. Larthal . ratacś . Velthurus. neftś . prumts . pules . larisal . creices . κλπ.: «Laris Pulenas, γιός του Larce, εγγονός του Larθ, μικρανηψιός του Velthur, δισέγγονος του Laris Pule Creice …». Στη συνέχεια αναφέρεται επίσης ότι ο συγκεκριμένος άνδρας ήταν κάτοχος των ιερατικών βιβλίων στην πόλη της Tarqunia, δηλαδή rex sacrorum, και ιερέας στη λατρεία του Βάκχου και της Caθa. H υπόθεση του γάλλου αρχαιολόγου σχετίζεται με την καταγωγή της οικογένειας από τον Laris Pule (Πώλος), προπάππο του Laris, του οποίου το praenomen Creice σημαίνει Έλληνας. Ο εν λόγω λοιπόν θεωρείται ότι αποτέλεσε τον ιδρυτή της βακχικής αδελφότητας στην Tarquinia, για την οποία κάνουν λόγω οι πηγές. Κληρονομικώ δικαίω, ο δισέγγονός του είχε το δικαίωμα να προίσταται του ίδιου οργάνου, 3 γενιές αργότερα (Heurgon, J., «Influences grecques sur la religion étrusque: l’inscription de Laris Pulenas», Revue des Etudes Grecques 51, 1949, σελ. 106-126). [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 12-13]. 
1.7.2. Μυθολογικά ονόματα

Πάμπολλα ονόματα θεοτήτων και μυθολογικών ηρώων έχουν περασεί από την ελληνική στην ετρουσκική, χωρίς σεβασμό στην μορφολογία της γλώσσας. Σε αυτές τις περιπτώσεις συναντά κανείς αρκετές παραλλαγές : 
Aθrpa: Άτροπος 
Aivas, Eivas: Αίας [ΠΙΝ. B 34α, 46β] 
Αita: Άδης [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 42β]
Αχlae: Αχελώος [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 40β]
Αχile, Aχle: Αχιλλέας (τα διπλά σύμφωνα είναι πολύ σπάνια) [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 45α]
Alceste: Άλκηστις [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 41β]

Αlscnstre, Alaχnte: Αλέξανδρος [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 36α, 44β]
Aplu, Apulu: Απόλλων [ΠΙΝΑΚΑΣ B,  34β, 35β] 

Artumes, Aritimi: Άρτεμις [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 34β]
Atalanta, Atlenta, Atlnta: Αταλάντα [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 43β]
Atmite: Άδμητος [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 41β]
Atrste: Άδραστος [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 41α]

Atunis: Άδωνις [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 35α]

Caśntra, Caśtra: Κασσάνδρα 
Catamite: Γανυμήδης 
Cerca: Κίρκα [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 43α]
Εasun: Ιάσων [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 45β]

Ecapa: Εκάβα 
Εctur: Έκτωρ [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 39β] 
Esplace: Αισκλαπιός [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 42α]
Etlece: Ετεοκλής [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 39α]  
Vikare: Fικαρος

Zetun: Ζήθον 
Ηamφiare, Amφiare: Αμφιάραος [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 41α]
Helenaia, Helene, Elinai: Ελένη [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 44β]
Hercle, Herecele: Ηρακλής [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 37, 42α, 40β]
Θeθis, Θetis: Θέτις  [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 38α]
Calinice: Καλλίνικος (επίθετο του Ηρακλή). [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 44α] 

Kapne, Capne: Καπανεύς 
Latva: Λάδα 
Memrun, Memnun: Μέμνων 
Menle: Μενέλαος [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 40α] 

Metaia: Μήδεια 
Nele: Νηλεύς 

Palmiθe: Παλαμήδης 
Paχa, Paχie: Βάκχος 
Prumathe: Προμηθεύς [ΠΙΝ. B, 42α]
Pulnice: Πολυνείκης [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 39α]
Rutapis: Ροδώπις 
Semla: Σεμέλα [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 35β]
Taitle: Δαίδαλος [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 46α]
Talmiθe: Ταλαμήδης 
Tute: Τυδεύς [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 41α]
Φerśe, Φerse, Perse: Περσεύς  [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 38β]
Φersipnai: Περσεφόνη  
Χarun: Χάρων [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 46β]
Utuse, Uθuze: Οδυσσεύς [ΠΙΝ. B, 43α]
2. Οι πριγκηπικοί τάφοι
Η ανατολίζουσα περίοδος ουσιαστικά αποτελεί την μετάβαση από τον προϊστορικό πολιτισμό των φυλών και της σχετικής ισότητας, στην αυστηρά ιεραρχημένη αριστοκρατική κοινωνία. Η έντονη επίδειξη του πλούτου στις ταφές κυρίως, μπορεί να ερμηνευθεί ως η προσπάθεια να υπερτονιστεί η ασταθής ακόμη νέα ταυτότητα των ελίτ που αναδύονται. Κάτι ανάλογο έχει υποστηριχθεί από προϊστοριολόγους ότι συμβαίνει στον Ελλαδικό χώρο στην αυγή της μυκηναϊκής περιόδου, με τον ταφικό περίβολο Α των Μυκηνών.  

Στο επίπεδο της αρχαιολογικής έρευνας, το βασικότερο δείγμα έκφρασης των νέων συνθηκών κοινωνικής διαστρωμάτωσης είναι οι λεγόμενοι «πριγκηπικοί τάφοι» (tombe principesche). Ο όρος είναι παραπλανητικός: ο μικρός αριθμός τους στο παρελθόν, οδήγησε τους μελετητές στην άποψη ότι πρόκειται για ταφές που ανήκουν σε «βασιλικές» οικογένειες. Χωρίς να αποκλείεται κάτι τέτοιο για ορισμένους από τους τάφους, η μεγάλη πλειοψηφία τους ανήκει σε στρατιώτες-αριστοκράτες και όχι σε βασιλείς. Το κυρίαρχο έθιμο ταφής είναι τώρα ο ενταφιασμός, που επικρατεί στο σύνολο της Ετρουρίας, με εξαίρεση την περιοχή του Chiusi στην Κεντρική Ετρουρία.  


Πρωιμότεροι ερευνητές είχαν υποστηρίξει ότι η διάδοση του φαινομένου των πριγκηπικών τάφων στο Λάτιο και την Καμπανία θα πρέπει να ειδωθεί ως δείγμα ανάπτυξης του ετρουσκικού πολιτισμού, είτε μέσω κατάκτησης είτε μέσω πολιτιστικής επιβολής. Σήμερα η άποψη αυτή έχει εγκαταλειφθεί, καθώς έχει καταστεί φανερό ότι η ανατολίζουσα «πριγκηπική» ταφή είναι ένα φαινόμενο που αγκαλιάζει το σύνολο της Κεντρικής και Βόρειας Ιταλίας, και μάλλον έχει τις ρίζες του στις πλούσιες ταφές των ηρωοποιημένων ευγενών στις ευβοϊκές μητροπόλεις (π.χ. Ερέτρια) (Principi Etruschi tra Mediteranneo ed Europa, Bologna 2000). Στην ουσία, το έθιμο των «πριγκηπικών» τάφων αποτελεί αδιάψευστο μάρτυρα μιας κοσμοπολίτικης κοινότητας αριστοκρατών στην Ιταλία, οι οποίοι, ανεξαρτήτως εθνικότητας, συμμετείχαν από κοινού σε μια κουλτούρα επίδειξης και σ’ένα δίκτυο τελετουργικής ανταλλαγής δώρων (Cristofani, M., “Il dono nell’Etruria arcaica”, La Parola del Passato 30, 1975, σελ. 132-152). Τα αντικείμενα που παρουσιάζονται στους τάφους αυτούς παραλληλίζονται με τις περιγραφές του Ομήρου, όπου δίδεται έμφαση στην κατοχή πολύτιμων αγγείων, τα οποία οι ομηρικοί άνακτες αποκτούν μέσω λαφυραγωγίας, νίκης σε άθλα, προίκας ή ανταλλαγής δώρων. Αποτελούν λοιπόν το «συμβολικό κεφάλαιο» επί του οποίου εδράζει το εποικοδόμημα της ηγεμονίας τους στις κατώτερες τάξεις, ενώ η πραγματική τους δύναμη βρίσκεται στην κατοχή κοπαδιών, γής, σκλάβων και γυναικών. 

Οι ανασκαφές των Πιθηκουσσών δεν ανέδειξαν τους πριγκηπικούς τάφους της πόλης. Ο πρωϊμότερος προέρχεται από την γειτονική Κύμη, και χρονολογείται γύρω στο 720 π.Χ. (Fondo Artiaco, no 104: Strøm, I., Problems concerning the origin and early development of the Etruscan Orientalising Style, Odense 1971). Πρόκειται για καύση, ένα απαρχειωμένο, την εποχή, έθιμο: τα υπολείμματά της περιέχονται σε μια ασημένια τεφροδόχο, καλυμμένη με ένα ύφασμα και τοποθετημένη μέσα σε δύο χάλκινους λέβητες. Το σύνολο καλύπτονταν από μια ετρουσκική νεκρική ασπίδα. 52 μεταλικά αντικείμενα συνόδευαν την καύση: κοσμήματα από χρυσό, άργυρο και ήλεκτρο (ζωστήρες, πόρπες και ελάσματα), μεταλλικά αγγεία, όπλα (αιχμές δοράτων, ένα ξίφος και η θήκη του με ασημένια διακόσμηση) και οικιακά εργαλεία, μεταξύ των οποίων ήταν και οβελοί. Υπήρχαν επίσης προσφορές σε τροφή και ένα μοναδικό πήλινο αγγείο, ένας αττικός αμφορέας τύπου SOS. 


Ο παραλληλισμός με τα πλούσια ταφικά σύνολα του Λάτιου και της Ετρουρίας και το γεγονός ότι το μεγαλύτερο μέρος των μεταλικών αντικειμένων είναι ετρουσκικό (πιθανόν από την Ταρκύνια), ή ανατολικό (λέβης, ασημένια αγγεία όπως οινοχόη, κοτύλη και φιάλες), οδήγησε ορισμένους μελετητές να υποθέσουν ότι πρόκειται για ταφή ετρούσκου αριστοκράτη εγκατεστημένου στην ελληνική πόλη (Heurgon, J., Capoue Préromaine, Paris 1942, σελ. 74). Όμως, το έθιμο της ταφής σε ασημένια τεφροδόχο είναι καθαρά ελληνικό και απαντά σε φτωχότερους τάφους της Κύμης, ενώ ο Όμηρος αναφέρει το έθιμο της καύσης σε ασημένια λάρνακα (Ιλιάδα, ΚΓ, 252 κε) και το τύλιγμα των οστών σε ύφασμα (ΚΔ, 795 κε). Οι ομηρικοί πολεμιστές ζητούσαν κάποτε να θάβονται με τα όπλα τους (Οδύσσεια, ια, 74). Η ανασκαφή 6 τάφων στο χώρο του Ηρώου της Ερέτριας με ανάλογα ευρήματα, χάλκινα αγγεία και όπλα αλλά καθόλου κεραμική, δείχνουν ότι ο τάφος του Fondo Artiaco ακολουθεί καθαρά ελληνικά πρότυπα, παρά τον κοσμοπολίτικο χαρακτήρα των κτερισμάτων (Fredriksen, M., “The Etruscans in Campania”, in Ridgway, D., Ridgway, R.S. (eds), Italy Before the Romans, London 1979, σελ. 291-293).  

Ταφές με ανάλογο πλούτο έχουν σήμερα ανακαλυφθεί ακόμη νοτιότερα: ένας λέβης με προτομές ζώων έχει βρεθεί σε τάφο της Francavilla Maritima στην Καλαυρία, ενώ δύο πλούσιοι «πριγκηπικοί» τάφοι έχουν βρεθεί στο Pontecagnano, με ανάλογα πολύτιμα αγγεία. Οι δύο τελευταίοι τάφοι μαρτυρούν επαφές με την Ετρουρία και την Ανατολή, αλλά και τις ελληνικές πόλεις της Καμπανίας, όπως πιστοποιεί η κεραμική από τις Πιθηκούσσες και οι δέκα οβελοί σε κάθε τάφο, οι οποίοι όπως είναι γνωστό από τις ελληνικές πηγές, αποτελούν προνομισματική μορφή χρήματος. 
Ο τάφος της Κύμης λοιπόν μας εισάγει σε μια ομάδα ταφών που εμφανίζονται σποραδικά για τα επόμενα 50-60 περίπου χρόνια στην Ετρουρία (Cerveteri, Chiusi, Vulci, Volterra, Vetulonia, Marsigliana d’Albegna), τo Λάτιο και την Καμπανία (Ρώμη, Praeneste, Castel del Decima, Pontecagnano, Fabriano). Η ενότητα της ομάδας δεν στοιχειοθετείται από τα ταφικά έθιμα ή από την αρχιτεκτονική, αλλά μάλλον από την εκπληκτική ομοιογένεια των πολύτιμων αντικειμένων: φιάλες και λέβητες από την Ανατολή και απομιμήσεις τους από την Ετρουρία, όπλα και μεταλλικά αντικείμενα εξαιρετικού πλούτου (θρόνοι και άρματα), καθώς και πολύτιμα κοσμήματα από χρυσό, άργυρο, ήλεκτρο και κομψοτεχνήματα από ελεφαντόδοντο. Κάποια από τα αντικείμενα είναι τα προσωπικά του ιδιοκτήτη του τάφου, άλλα συνδέονται εμφανώς με τα ταφικά έθιμα. 

Οι αρχαιότεροι «πριγκηπικοί τάφοι» πέραν αυτού της Κύμης ανήκουν στο τελευταίο τέταρτο του 8ου αι., και προέρχονται από την Ταρκύνια (Τάφος του Πολεμιστή), το Castel del Decima (τάφος XV) και τη Ρώμη (τ. 94 του Esquilinum). (Winter, H.C., «The Princely Tombs of the Orientalizing Period in Etruria and Latium Vetus», in Urbanization in the Mediterranean, Acta Hyperborea 7, Copenhagen 1997, σελ. 423-446). O τάφος XV στο Castel del Decima, κατά το ήμισυ σκαμμένος στο έδαφος, περιέχει τα οστά ενός πολεμιστή, ο οποίος συνοδεύεται από τα όπλα του, τα πλέον εντυπωσιακά χάλκινα αντικείμενά του (τρίποδες), άφθονη κεραμική και ένα άρμα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 47]. 
Ορισμένοι από τους ανατολίζοντες τάφους του Praeneste και της Ετρουρίας είναι ιδιαίτερα σημαντικοί για τη χρονολόγηση και την μελέτη της ετρουσκικής τέχνης. Και οι τρεις τάφοι ανήκουν στο πρώτο μισό του 7ου αιώνα και αποτελούν σημείο αναφοράς για την Ιταλία κατά την περίοδο εκείνη.  


Ο τάφος Bernardini στο Praeneste ανήκει χρονολογικά στις αρχές του 2ου τέταρτου του 7ου αι. π.Χ. (670 π.Χ.). [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 48] Ανακαλύφθηκε το 1876 και τα ευρήματα σύντομα αποκτήθηκαν από το ιταλικό κράτος. Η θέση του τάφου είναι άγνωστη σήμερα. Πρόκειται για τύπο μεταβατικό μεταξύ του λακκοειδούς και του θαλαμωτού, ανάλογος τυπολογικά με ορισμένα παραδείγματα από το Pontecagnano. Αποτελείται από ένα ορθογώνιο λάκκο (5.45 Χ 3.80 μ. περίπου), βάθους 1.70 μ., σε διεύθυνση Α-Δ. Τα τειχώματα ήταν επενδυμένα με μικρές πλάκες από tuffa. Στο νότιο τμήμα ανοίχτηκε ένας μικρότερος λάκκος (2 Χ 2 μ περίπου), όπου βρέθηκαν τα αντικείμενα ατομικού καλλωπισμού. Τα εξαιρετικά πλούσια ευρήματα (χρυσά, ασημένια και χάλκινα αγγεία, πλήθος κοσμημάτων από χρυσό, υαλόμαζα και φαγεντιανή, όπλα, ασπίδα, ίσως ένα άρμα), αποτελούν μίγμα τοπικών και εισαγμένων από την Ανατολή προϊόντων.  

Κοντά στο σημείο που βρίσκονταν ο τάφος Bernardini, ανακαλύφθηκε το 1855 ο τάφος Barberini [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 49]. Και αυτού έχουν σήμερα χαθεί τα ίχνη. Δεν είναι απολύτως βέβαιο το ακριβές περιεχόμενό του. Η σαφέστερη μελέτη αποδίδει στον τάφο ένα μεγάλο αριθμό αντικειμένων από ελεφαντόδοντο, χρυσά κοσμήματα, μεταλλικά αγγεία, ένα λέβητα με προτομές γρυπών και λεόντων, ένα θρόνο από χαλκό, όπλα και κάποια μέλη άρματος από σίδηρο. Πρόκειται και σε αυτή την περίπτωση για τάφο πολεμιστή, που χρονολογείται περί το 675-650 π.Χ.


Ο περίφημος τάφος Regolini-Galassi από το Cerveteri, είναι ο γνωστότερος «πριγκηπικός» τάφος της Ετρουρίας [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 50]. Ανακαλύφθηκε το 1836, στο εσωτερικό ενός τύμβου. Πρόκειται για τάφο με δρόμο και υπερκείμενο τύμβο, μακρόστενο θάλαμο με τειχώματα από πλάκες, στα μέσα του οποίου ανοίγονται δύο συμμετρικές κόγχες. Περιείχε μια γυναικεία ταφή στην άκρη του νεκρικού θαλάμου, μία ανδρική στην αρχή του, και δύο λιγότερο σημαντικές ταφές στις κόγχες. Η ανδρική ταφή ήταν η πιο πρόσφατη, και περιείχε ένα άρμα, αγγεία από χαλκό, ασπίδες ακουμπισμένες στα τειχώματα, ένα χάλκινο νεκροκρέββατο και σιδηρά αντικείμενα για τη λατρεία του νεκρού. Η γυναικεία ταφή περιείχε ένα μεγάλο αριθμό χάλκινων αγγείων, εκ των οποίων δύο λέβητες, καθώς και πλήθος κοσμημάτων από χρυσό. Το σύνολο χρονολογείται στο 2ο τέταρτο του 7ου αι., είναι όμως μάλλον υστερότερο από τα δύο προαναφερθέντα. 

Κοντά στο Cerveteri, στο Ceri, ανακαλύφθηκε ένας σημαντικός τάφος των αρχών του 7ου αιώνα, με τις πρωϊμότερες γλυπτές μορφές φυσικού μεγέθους στην Ετρουσκική τέχνη. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 51]. Ο τάφος αποτελείται από έναν προθάλαμο και έναν  θάλαμο, σκαμμένους στο βράχο, σε μορφή σπηλαίου. Τα γλυπτά είχαν τοποθετηθεί στον προθάλαμο.  

Ο περίφημος θαλαμωτός τάφος του Βοχώρι, χρονολογημένος περίπου στο 1ο τέταρτο του 7ου αι., περιέχει μια πληθώρα αντικειμένων από την Αίγυπτο, με προεξάρχον το περίφημο φοινικικό καδόσχημο αγγείο από φαγεντιανή με ανάγλυφες παραστάσεις αιγυπτιακού στυλ και την «σφραγίδα» του φαραώ Bokenranf (720-715 π.Χ.). Στην άνω ζώνη εμφανίζεται αριστερά ο φαραώ μπροστά από μια τράπεζα προσφορών, μεταξύ του Ώρου και της Νηθ. Μετά από συστάδα παπύρων, ο φαραώ οδηγείται από τα χέρια από τον Ώρο και τον Θώθ. Στην κάτω ζώνη εμφανίζονται γονατιστοί νέγροι αιχμάλωτοι μεταξύ φοινικόδενδρων, που καρπολογούν βαβουίνοι [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 52]. Ο ασήμαντος φαραώ εκθρονίστηκε από τον περίφημο Shabako, τον ιδρυτή της Σαϊττικής (αιθιοπικής) δυναστείας το 715 π.Χ. Το αγγείο αποκλείεται να φτιάχτηκε μετά το θάνατό του. Παρέχει έτσι το πιο ασφαλές terminus post quem για την χρονολόγηση του τάφου. (Rathje, A., «Oriental Imports in Etruria», in Ridgway, D., Ridgway, R.S. (eds), Italy before the Romans, London 1979, σελ. 150-152).  
Ο τάφος, σκαμμένος στον βράχο, ήταν τετράγωνος στην κάτοψη, με αυλακωτή στέγη. Η κάτοχος του ήταν μια αριστοκράτισσα, με έντονη αγάπη για τα εξωτικά αντικείμενα, που περιλαμβάνουν κοσμήματα από χρυσό, αρωματοδοχεία, απομιμήσεις πρωτο-κορινθιακής κεραμικής, ειδώλια από φαγεντιανή, τα οποία συνανήκαν σ’ένα περιδέραιο. Η κεραμική περιλαμβάνει επίσης εντυπωσιακά υποκρατήρια (όλμοι) και λέβητες από impasto, καθώς και έναν αμφορέα με σπειροειδή εγχάρακτη διακόσμηση. Θα πρέπει να περιείχε επίσης μια σειρά από εντυπωσιακά μεταλλικά αγγεία που συναντήσαμε στους πριγκηπικούς τάφους, τα οποία δεν βρέθηκαν στον τάφο που είχε ήδη συληθεί όταν ανασκάφηκε από τους αρχαιολόγους το 1895. 
3. Ύστεροι ανατολίζοντες μνημειακοί τάφοι

Στο δεύτερο μισό του 7ου αι., ο «πριγκηπικός» χαρακτήρας των κτερισμάτων εγκαταλείπεται. Οι ταφές είναι γενικά φτωχότερες σε πολύτιμα μέταλλα, αλλά τα κτερίσματα είναι ποικίλα, με έμφαση στα κεραμικά σύνολα που προμηθεύουν το νεκρό με τα απαραίτητα για τα μεταθανάτια συμπόσια και δείπνα. Εμπορικοί αμφορείς λειτουργούν συμβολικά ως ενδεικτικό στοιχείο της κουλτούρας του συμποσίου. Τα ετρουσκικά γένη επενδύουν τώρα σε μια πιο σύνθετη μορφή επίδειξης της δύναμής τους, τον μνημειακό τάφο, που φέρει συχνά γλυπτή, ανάγλυφη και ζωγραφική διακόσμηση. Συνήθως μεγάλα υπόγεια δωμάτια ανοίγονται στον βράχο, και καλύπτονται από μεγάλους τύμβους [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 53]. Η είσοδος περιλαμβάνει ένα μακρύ δρόμο, ενώ εξωτερικά, οι τύμβοι ή οι τάφοι σε σχήμα οίκου οργανώνονται σε πραγματικές νεκροπόλεις, με σαφή πολεοδομία [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 54]. Ο τύπος αυτός θα επικρατήσει σ’όλο το διάστημα της ετρουσκικής ιστορίας. Τύμβοι είναι γνωστοί από πολλές πόλεις της Ετρουρίας, αλλά εμφανίζονται και στο Λάτιο και την Καμπανία. Συνήθως ανήκουν στην ύστερη Ανατολίζουσα περίοδο (630-580 π.Χ.). Οι τάφοι περιλαμβάνουν συνήθως πάνω από μία ταφή. Η αλλαγή αυτή σηματοδοτεί και το πέρασμα από το κοινοτικό μοντέλο κοινωνικής οργάνωσης στο μοντέλο όπου κυρίαρχο ρόλο παίζουν οι συγγενικές σχέσεις, με τα αριστοκρατικά γένη να κυριαρχούν. 
Οι γνώσεις μας για την εξέλιξη της ταφικής αρχιτεκτονικής βασίζονται εν πολλοίς στις ανασκαφές στο Cerveteri. Εκεί, λόγω της πληθώρας των πολύ καλά διατηρημένων τάφων σκαμμένων στον τόφο (tufa), και των εκτεταμένων και συστηματικών ανασκαφών που διεξήχθησαν, είμαστε σε θέση να παρατηρήσουμε την σταδιακή μνημειοποίηση των τάφων, μέσα από τον ανταγωνισμό των ελίτ και την « κουλτούρα της επίδειξης ». Οι πρώιμοι λακκοειδείς δίνουν τη θέση τους σε επιμελημένα σκάμματα, που με τη σειρά τους επεκτείνονται σε ταφές σκαμμένες στο βράχο, ώστε να προκύψει τελικά ο θαλαμωτός, τάφος [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 55α]. Ο τάφος των Πέντε Θρόνων στο Cerveteri, χρονολογείται στο 2ο μισό του 7ου αι. π.Χ.[ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 56]. Ο μακρύς δρόμος απολήγει σ’ένα θάλαμο όπου βρίσκονταν δύο ταφές. Πλευρικά δωμάτια ανοίγονται  στο δρόμο, τα οποία με τη σειρά τους επικοινωνούν με τον κυρίως νεκρικό θάλαμο. Στο αριστερό δωμάτιο υπάρχουν πέντε χαμηλοί θρόνοι στο βάθος, όπου βρίσκονταν κάποτε 5 πολύχρωμα ειδώλια από πηλό, από τα οποία έχουν αποκατασταθεί τα τρία [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 57]. Δύο τράπεζες, ένας βωμός και κυλινδρικά καλάθια και θρόνοι που σήμερα έχουν χαθεί συμπλήρωναν το σκηνικό: το δωμάτιο αναμφίβολα φιλοξενούσε τους προγόνους του νεκρικού διδύμου του κυρίως θαλάμου (Haynes, S., Etruscan Civilization. A Cultural History, London 2000, σελ. 92-95). 
Οι τύμβοι και οι θαλαμωτοί τάφοι ξεκινούν από τον ύστερο 7ο αι., αλλά συνεχίζουν τη χρήση τους ως τα μέσα περίπου του 6ου [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 54, 55β, 58]. Η τυπολογία τους είναι απλή: από τον μισοσκαμμένο στον βράχο τάφο, όπου γίνεται χρήση και ορθογώνιων δόμων, οδηγούμαστε στον επιβλητικό θάλαμο με τις πολλαπλές κόγχες και τα πλευρικά δωμάτια, ενώ ο δρόμος αποκτά σιγά σιγά μνημειακές διαστάσεις. Ο τύπος αυτός του τάφου είναι κοινός σε πολλές περιοχές της Ετρουρίας, και όχι μόνο στο νότο. Η διαφορά έγκειται στο ότι οι τύμβοι του βορρά, όπου ο τόφος απουσιάζει, είναι ολοσδιόλου κτισμένοι με λίθους [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 59]. 

Ο τύμβος ΙΙ είναι ο επιβλητικότερος, με τέσσερις τάφους, δύο εκ των οποίων ανήκουν στον ύστερο 7ο αιώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 60]. Ο τάφος της καλύβας είναι ο πρωϊμότερος εξ΄ολοκλήρου σκαμμένος στο βράχο τάφος της νεκροπόλεως. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η προσπάθεια των αρχιτεκτόνων να αποδώσουν την αρχιτεκτονική ενός παρηκμασμένου πια σχεδίου οικίας, της καλύβας από φθαρτά υλικά, παρουσιάζοντας ανάγλυφους τους κορμούς της στέγης [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 61]. 
Ο τάφος των Κιονόκρανων αποτελεί ένα εντυπωσιακό επίτευγμα: κάθε κίονας είναι σκαλισμένος στον τόφο και επιστέφεται από αιολικά κιονόκρανα, ενώ η οροφή έχει διαμορφωθεί με κάθε λεπτομέρεια: διακρίνονται οι φέροντες κορμοί και τα φατνώματα ου κάλυπταν τη στέγη [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 62]. Ο τάφος της κόγχης διαμορφώνεται ως ένα  κεντρικό δωμάτιο με δίρριχτη στέγη [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 63]. Ο τάφος των Θρόνων και των Ασπίδων  φέρει εντυπωσιακή διακόσμηση από μνημειακές ασπίδες και θρόνους, σκαμμένους στον τόφο [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 64]. Ο τάφος των Ζωγραφιστών Λεόντων με την πρώιμη ζωγραφιστή διακόσμηση απότελείται από έναν κύριο θάλαμο και έναν προθάλαμο με εντυπωσιακά αρχιτεκτονικά στοιχεία. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 65]. Τέλος, ο κύριως θάλαμος του τάφου Giuseppe Moretti στεγάζεται με στιβαρούς τοσκανικούς κίονες, εν μέσω των οποίων ανοίγονται οι θύρες που οδηγούν στις πλευρικές κόγχες [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 66]. 

Στην βόρεια Ετρουρία, η πρακτική να ανοίγονται περισσότεροι τάφοι στον τύμβο σπανίζει. Εδώ, όπου οι τύμβοι είναι κτιστοί και απομονωμένοι ο ένας από τον άλλο, κυριαρχούν οι μνημειακές διαστάσεις. Στην περιοχή του Cerveteri υπάρχει ένας μόνον τέτοιος απομονωμένος τύμβος, στον ποταμό Zambra, που χρονολογείται στον 7ο αιώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 67].
Ο γιγάντιος τύμβος (70 μ. διάμετρος) της Pietrera στην Vetulonia χρονολογείται στο 3ο τέταρτο του 7ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 68]. Το κύριο δωμάτιο προσεγγίζεται από ένα δρόμο στον οποίο ανοίγονται πλευρικά δωμάτια. Υπήρχε ένας ψευδοθόλος ο οποίος κάποια στιγμή κατέρρευσε, και αντικαταστάθηκε από νέο νεκρικό θάλαμο. Νέες αντιλήψεις στα ταφικά έθιμα εμφανίζονται: ο νεκρός εφοδιάζεται μ’ένα αιώνιο χορό ανδρών και γυναικών θρηνωδών, σε μνημειακή κλίμακα και δαιδαλική τεχνοτροπία. Υπάρχουν θραύσματα από οκτώ αγάλματα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 119α]. Ο τύμβος της Diabolina είναι μικρότερων διαστάσεων, χρονολογείται στο τελευταίο τέταρτο του 7ου αι., και περιλαμβάνει έναν τάφο του οποίου η στέγη έχει καταρρεύσει.[ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 69]. 

Εκτός των γεωγραφικών ορίων της Ετρουρίας συναντάμε τον επιβλητικό αλλά σε κακή κατάσταση διατηρημένο τύμβο στην Comeana, Montefortini, απ’όπου προέρχεται μια εκπληκτική συλλογή ελεφαντοστέινων πλακιδίων και άλλων εξωτικών αντικειμένων [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 70α]. Ο τύμβος στο Monte Calvario (Castellina in Chianti), νοτίως της Φλωρεντίας, περιείχε τέσσερις τύμβους, προσανατολισμένους στα τέσσερα σημεία του ορίζοντα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 70β]. Στην περιοχή γύρω από την Φλωρεντία έχουμε ακόμη τον τύμβο της Montagnola, όπου στεγάζεται ένας επιβλητικός τάφος με δρόμο, προθάλαμο και κεντρικό θάλαμο όπου δεσπόζει ένας τεράστιος πεσσός  [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 71], αλλά και και τον τύμβο της Mula, μ’ένα μεγάλο θάλαμο με θολωτή στέγαση, και πλευρικά θρανία, ο οποίος ήταν γνωστός ήδη από την Αναγέννηση [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 72]. 
Τρεις τεράστιοι τύμβοι από την Populonia ανήκουν στα μνημειωδέστερα παραδείγματα της περιόδου. Ο τάφος των Αρμάτων είναι ένας τύμβος κυκλικής κατόψεως, διαμέτρου 28 μ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 73]. Εκεί περιέχονταν ένας μεγάλος τάφος, με μακρύ δρόμο όπου ανοίγονταν κόγχες αριστερά και δεξιά. Το ταφικό δωμάτιο είχε νεκρικές κλίνες για 4 τουλάχιστον νεκρούς, και των δύο φύλων. Στις κόγχες περιέχονται κατάλοιπα ενός άρματος και ενός δίτροχου κάρου. Τα τελευταία θα πρέπει να χρησιμοποιούνταν από τους νεκρούς στις επίσημες πομπές, και πιθανόν να τα χρησίμοποίησαν για τελευταία φορά κατά το νεκρικό ταξίδι. Χρονολογείται στο δεύτερο μισό του 7ου αι. 
Ο τάφος των «βενταλιών» είναι μικρότερος [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 74]. Περιείχε μεγάλο αριθμό κτερισμάτων με κοσμήματα (δακτυλιδιόλιθους, πόρπες κλπ) για τέσσερις τουλάχιστον ταφές, αν και υπάρχουν μόνο δύο νεκρικές κλίνες, Χρονολογείται γύρω στο 630-620, ενώ σε δεύτερη φάση χρησιμοποιείται το 570-560. Χαρακτηριστικό εύρημα, ανάμεσα στην πληθώρα κοσμημάτων, πήλινων αγγείων και αντικειμένων από ελεφαντοστό, είναι οι τρεις βεντάλιες από χαλκό και εγχάρακτη διακόσμηση. Ο τύμβος των νεκρικών κλινών είναι και αυτός πρώιμος. Όπως και το όνομά του αφήνει να εννοηθεί, περιλαμβάνει στο εσωτερικό λίθινες νεκρικές κλίνες εν ειδεί θρανίων [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 75]. 
Στο Chiusi, όπου ο ενταφιασμός δεν αποτέλεσε ποτέ το κυρίαρχο έθιμο ταφής, συναντάμε έναν μνημειακό θαλαμωτό τάφο με πλούσια κτερίσματα από ελεφαντόδοντο και χαλκό. Η κάτοχος του τάφου είναι γνωστή, πρόκειται για την Pania [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 76].
Ένα χαρακτηριστικό γνώρισμα της ύστατης φάσης της περιόδου (πρώτο τέταρτο του 6ου αι.) είναι η εμφάνιση των πρώτων θαλαμωτών τάφων με ζωγραφική διακόσμηση στις παρειές. Οι γνωστότεροι είναι οι Tomba delle Anatre και Tomba Campana στους Βήιους. Ο πρώτος τάφος (600 π.Χ.) φέρει γραπτή διακόσμηση στον λειασμένο βράχο, με θεωρίες ερωδιών σε μαύρο ή σκούρο φόντο, που θυμίζουν την ιταλο-γεωμετρική παράδοση [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 77]. Ο τάφος Campana, πιο ύστερος (580 π.Χ.), παρουσιάζει δύο σειρές διακοσμητικών επιφανειών: στην ανώτερη εμφανίζεται μια θεωρία ζώων, πεζών και ιππέων ενώ στην κατώτερη μια θεωρία τεράτων, σε ρυθμό ιδιαίτερα ανατολίζοντα που θυμίζει την πρώιμη ετρουσκο-κορινθιακή κεραμική [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 78].  Άλλοι πρώιμοι ζωγραφιστοί τάφοι απαντούν στο Cerveteri (Tomba degli Animali dipinti, Tomba dei Leoni Dipinti [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 79]) και την Ταρκύνια (Tomba delle Nave I, Tomba delle Pantere [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 80]) και σχετίζονται τεχνοτροπικά με την ετρουσκο-κορινθιακή κεραμική των αρχών του 6ου αι. π.Χ. Ο τάφος των Ζωγραφιστών Λιονταριών  [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 79] είναι ιδιαίτερα ενδιαφέρον για το εικονογραφικό του θέμα: ένας άνδρας που κρατά δύο λιοντάρια (ως πόσις θηρών), και για την έντονη πολυχρωμία του. Ο τάφος των Πανθήρων [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 80] προοιωνίζει τις εξελίξεις που θα ακολουθήσουν στην Ταρκυνία κατά τον 6ο αι: στον τοίχο του βάθους του νεκρικού θαλάμου παρουσιάζονται δύο πάνθηρες με στικτό δέρμα (ο ένας με την κεφαλή μετωπικά, ο άλλος σε προφίλ) να πλαισιώνουν μια αποτρεπτική κεφαλή πάνθηρα, εν ειδεί γοργονείου. Τέλος, ένας πρόσφατα ανεσκαμμένος τάφος, στo Cancellone di Magliano [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 81-82], έχει μια φτωχής έμπνευσης διακόσμηση από φτερωτά τέρατα και λιοντάρια, χωρίς αφηγηματική συνέχεια. Εντούτοις, ο ζωγράφος έχει φροντίσει να τοποθετήσει τα όντα του σε κάθε γωνία του νεκρικού θαλάμου, προσπαθώντας έτσι να παρέχει προστασία στον τάφο από ενδεχόμενη παραβίασή του. 
4. Η Ανατολίζουσα Τέχνη


Στη στενότερη έννοιά του, ο όρος ανατολίζουσα τέχνη περιγράφει μια μεγάλη ομάδα έργων που παράγεται με τις φόρμες και τα μέσα που χαρακτηρίζουν το κύριο σώμα της φοινικικής τέχνης, αλλά δημιουργείται από μη φοινικικούς πληθυσμούς. Στην ευρύτερη έννοιά του, ο όρος περιλαμβάνει επίσης τις κατηγορίες εκείνες της ελληνικής, κυπριακής, μικρασιατικής, ετρουσκικής, ιταλικής, ιβηρικής και σκυθικής τέχνης που απηχούν τον εικονογραφικό κόσμο της φοινικικής τέχνης (π.χ. η πρωτο-κορινθιακή κεραμική). Η ανατολική επίδραση είναι πολύ πιο έντονη στην Ετρουρία απ’ότι στην Ελλάδα και απαντά ιδιαίτερα στην μεταλλοτεχνία, την κατεργασία του ελεφαντόδοντου και την χρυσοχοία. Δεν υπάρχει αμφιβολία ότι ο αριθμός τεχνιτών από την Ανατολή που δούλεψαν στην Ιταλία ήταν πολύ υψηλός, συγκρινόμενος αντίστοιχα με την κατάσταση στον ελλαδικό χώρο (πλην Κρήτης ενδεχομένως). Επιπροσθέτως, το ανατολίζων ιδίωμα έφερε μια τομή στην ετρουσκική τέχνη, απομακρύνοντάς την από την σχεδόν μαγική σχέση με την πρώιμη και μικρογραφική απεικόνιση της ανθρώπινης μορφής, αλλά είχε και πολύ μεγαλύτερη διάρκεια απ’ότι στην Ελλάδα. 

Η επέκταση του όρου στην ελληνική λογοτεχνική παραγωγή είναι παραπλανητική (π.χ. W. Burkert, The Orientalising Revolution, Berkeley 1987). Οι αναμφισβήτητες ανατολικές επιδράσεις στο έπος δεν μπορούν να αναχθούν στην αποκλειστική φοινικική επιρροή, αλλά περιέχουν στοιχεία διαφόρων εποχών και πολιτισμών (χιττιτικά και συριακά κυρίως των τριών τελευταίων εκατονταετηρίδων της 1ης χιλιετίας). Από ιστορική άποψη, ανατολίζουσα είναι η περίοδος που εγκαινιάζεται με την υιοθέτηση του αλφαβήτου στα 800 π.Χ. περίπου. Η γεωμετρική τέχνη της περιόδου όμως πολύ λίγα χρωστά στα ανατολικά πρότυπα.  

Σε ότι αφορά τα «ανατολίζοντα» ευρήματα στην Ετρουρία και την Κεντρική Ιταλία γενικότερα, κυρίως κοσμήματα και έργα από ελεφαντόδοντο και άλλα εξωτικά υλικά, η έρευνα απέδειξε ότι μπορεί να μιλά κανείς για τουλάχιστον τρεις κατηγορίες υλικού: 1. Πρώιμα προϊόντα φοινικικής προέλευσης που μεταφέρονται μέσω του εμπορίου. 2. Ένα μέρος άλλων ανατολίτικων έργων, συριακών, ανατολιακών ή κυπριακών, που επίσης εισάγεται. 3. Το υστερότερο και πλουσιώτερο αριθμητικά τμήμα του υλικού, που απηχεί τοπική παραγωγή, είτε αυτή είναι έργο απομιμήσεων, είτε έργο μεταναστών τεχνιτών από την Ανατολή. 

4.1. Τορευτική

Οι λέβητες και οι φιάλες είναι το σήμα κατατεθέν της φοινικικής μεταλλοτεχνίας. Υπάρχουν έξοχα δείγματα από το ασσυριακό παλάτι του Sarghon II στη Nimrud που χρονολογούνται ήδη στον 8ο αι., ενώ κατά τον 7ο αι. θα πρέπει να υποθέσει κανείς ότι λόγω των ιδιαιτέρων πολιτικών συνθηκών στην Φοινίκη (διαμάχη με τους Ασσυρίους), υπάρχει μια έντονη κίνηση προς τη Δύση, ίσως με αφετηρία την Κύπρο και την Καρχηδόνα. Προϊόντα από την Κύπρο ανήκουν σε τρείς ομάδες που χρονολογούνται αντίστοιχα στον 8ο, 7ο και 6ο αι. Κανένα δεν έχει βρεθεί στη Φοινίκη μέχρι σήμερα. Πάντως, υπάρχουν προγονικές μορφές τορευτικής από την Ugarit (14ος αι. π.Χ.), που πείθουν ότι η παράδοση είναι εγχώρια (Moscati, S., “Metal Bowls”, in id., The Phoenicians, Venezia 1988, σελ. 436-447). [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 83]. Ορισμένα ευρήματα προέρχονται από την Ελλάδα (Ολυμπία, Δελφοί, Σπάρτη, Αθήνα, Δήλος και Κρήτη), ενώ και οι πρωϊμότερες ασπίδες με ανάγλυφη και εγχάρακτη διακόσμηση από το Ιδαίον Άντρον της Κρήτης είναι τοπικής παρασκευής μεν, καθαρά φοινικικής επιρροής δε αντικείμενα. 


Στα αντικείμενα του 7ου αι. που μας ενδιαφέρουν, η τεχνική είναι ένας συνδυασμός εγχάραξης και repoussé (εμπίεσης). Το υλικό είναι κυρίως χρυσός, χαλκός και άργυρος. Επιχρυσωμένα αργυρά έργα είναι διαδεδομένα κυρίως στην Ετρουρία και το Λάτιο (Praeneste). Το εικονογραφικό υλικό διατάσσεται σε επάλληλες ζώνες γύρω από ένα κεντρικό μετάλλιο, όπου απαντά συχνά το καθαρά αιγυπτιακό θέμα του «θριαμβεύοντος φαραώ» επί των αντιπάλων του. Στο μετάλλιο συναντά επίσης κανείς και ένα ρόδακα. 

Η θεματολογία είναι πολύ περιορισμένη, αλλά η εικονογράφηση εξαιρετικά πλούσια και καλλιτεχνικά άρτια, παντρεύοντας ασσυριακή, φοινικική και αιγυπτιακή τεχνοτροπία. Κυνηγετικές σκηνές, σειρές ανατολίζοντων ζώων και τεράτων (σφίγγες, γρύπες, λιοντάρια, ταύροι), το μοτίβο των δύο λεόντων που επιτίθενται σε ταύρους, αποτελούν τα κυριότερα θέματα. Ιδιαίτερα εντυπωσιακές είναι οι σκηνές πλοίων, αρμάτων, ιππέων και πεζών πολεμιστών αιγυπτιακού εξοπλισμού και τεχνοτροπίας, σε φιάλες από τους τάφους  Bernardini και Regolini-Galassi [ΠΙΝΑΚΕΣ Β, 85-87α]. Ένα παρόμοιο αγγείο έχει βρεθεί στο Ιδάλιον της Κύπρου. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 84]. Στο χείλος του αγγείου απαντούν αιγυπτιακά ιερογλυφικά. Μία ασημένια φιάλη από το Praeneste (t. Bernardini) φέρει φοινικική επιγραφή (Esmunjair ben Asto) και μάλλον προέρχεται από τη Συρία, ενώ ένα χάλκινο αγγείο, με επιγραφή σε σφηνοειδή γραφή, είχε αφιερωθεί σε ιερό της Συρίας, προτού βρεθεί σε δεύτερη χρήση σ’ένα «πριγκηπικό» τάφο των Falerii. Ένα αγγείο τοπικής παρασκευής, αλλά καθαρά φοινικικού σχήματος και παράδοσης, είναι μια χρυσή φιάλη με περίτεχνη γραμμική διακόσμηση [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 88α]. 

Απαντούν όμως και αγγεία σε σχήματα περισσότερο αναγνωρίσιμα ως ελληνικά, όπως οι ασημένιες κοτύλες [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 88β] και μια χάλκινη από τον τάφο Bernardini, η τελευταία με κυνηγετικές σκηνές τοπικής εκτέλεσης. Ετρουσκική θα πρέπει να είναι και η χρυσή κοτύλη από τον ίδιο τάφο, όπου επί των λαβών υπάρχουν δύο ζεύγη σφιγγών με κοκκίδωση. Το αγγείο χρονολογείται στο 2ο τέταρτο του 7ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 87β]. Οινοχόες με χρυσές λεπτομέρειες γνωστές από το Praeneste, την Κύμη, την Vetulonia και το Pontecagnano, χρονολογούμενες στα τέλη του 8ου αι. και στις αρχές του 7ου προέρχονται από τη Συρία. Ανατολικά σχήματα όμως συναντάμε και στην κεραμική των πριγκηπικών ανατολικών τάφων [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 89]. 
Πέραν των φιαλών, απαντούν και οι λέβητες με επίθετες προτομές φιδιών ή γρυπών [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 90α-β]. Η προέλευση των αντικειμένων αυτών είναι αμφιβητούμενη. Φαίνεται πώς ο τύπος γεννιέται στην Ανατολή, αντιγράφεται όμως ευρέως και στην Ελλάδα αλλά και στην Ιταλία. Το παράδειγμα από τον τάφο Bernardini είναι τυπικά φοινικικό-αιγυπτιακό. Στην επάνω ζώνη, μια σειρά νιλοτικών πτηνών (πάπιες), διακόπτεται από τις 5 προτομές. Στις δύο επόμενες ζώνες υπάρχουν άρματα, ιππείς και πεζοί αιγύπτιοι πολεμιστές με στρογγυλή ασπίδα. Η κάτω ζώνη είναι ένα τυπικά νιλοτικό κυνήγι. Η παρουσία ελληνικών στοιχείων όπως τα επισήματα των ασπίδων, φαίνεται να υποδεικνύει την κυπριακή του προέλευση και μια χρονολογία κατασκευής περί το 700 π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 91].

Οι πριγκηπικοί τάφοι της Νότιας Ετρουρίας και του Λατίου παρουσιάζουν μια σειρά από ενδιαφέροντα έργα χαλκοτεχνίας που παραπέμπουν στην ντόπια, βιλλανόβεια παράδοση, παρά το ανατολίζων ιδίωμά τους. Ένας χάλκινος θρόνος από τον τάφο Barberini, ένας τρίποδας με πλαστικές μορφές που στηρίζουν λέβητα και ένα αξιοσημείωτο πλαστικό χάλκινο σύμπλεγμα που επέστεφε κάποιο έπιπλο πιθανόν από ξύλο, είναι χαρακτηριστικά δείγματα αυτής της τάσης [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 92].  
Τέλος, ο  επίχρυσος ασημένιος κάδος από το Chiusi έχει δύο εικονιστικές ζώνες: στην κοιλία του αγγείου, μια ομάδα από ιππείς, οπλίτες, αυλητές, γυναίκες με κίστες στο κεφάλι και ακολούθους που οδηγούν σφάγια, κατευθύνεται προς ένα λέβητα σε υποκρατήριο που πλαισιώνεται από δύο σπένδοντες ιερείς. Η δεύτερη ζώνη, ακριβώς πάνω από τη βάση του αγγείου, έχει μια ποιμενική σκηνή. Το αγγείο φέρει δις την επιγραφή Plikaśnaś, δηλαδή δηλώνει τον κτήτορα στην γενική: «(είμαι) του Plikaśna». Το αγγείο αυτό φανερώνει την ύπαρξη μεταναστών Φοινίκων καλλιτεχνών που δούλευαν για λογαριασμό πλουσίων Ετρούσκων ευγενών, όπως ο Plikaśna, στα μέσα του 6ου αι. π.Χ., και μάλλον δεν είναι αυθεντικά ετρουσκικό έργο (Cristofani, M., Martelli, M., L’oro degli Etruschi, Novarra 1983, αρ. 116). [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 93].
Πέραν του καθαρά ανατολίζοντος ρεπερτορίου, στα τέλη του 7ου αι. εμφανίζονται σε μέταλλο και τα κυριότερα σχήματα ετρουσκικών μεταλλικών αγγείων, όπως ο νικοσθενικός αμφορέας με σπειροειδή διακόσμηση, η «ροδιακή» οινοχόη με τριφυλλόσχημο στόμιο, και ο ετρουσκικός κάνθαρος [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 94]. Ένα ιδιαίτερα ενδιαφέρον αγγείο είναι η χάλκινη φιάλη με κινητές λαβές από την Tarquinia και εγχάρακτη διακόσμηση σε καθαρά πρωτο-κορινθιακό ιδίωμα: στο μετάλλιο υπάρχει ένα περίτεχνο κόσμημα από 4 άνθη και 4 μπουμπούκια λωτού, ενώ μια αλυσίδα αντωπών ανθών και μπουμπουκιών λωτού περικλείεται σε μια δεύτερη, κυκλική ζώνη. Τέλος, η κύρια εικονιστική παράσταση παρουσιάζει μια κυνηγετική σκηνή (ένας γυμνός άνδρας με δόρυ και ένας σκύλος κυνηγούν τρεις λαγούς), που πλαισιώνεται από νιλοτικά πτηνά [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 95α]. 

Μια ιδιαίτερα ενδιαφέρουσα συλλογή αγγείων, ασημένιων και χάλκινων, που βρίσκονται στη συλλογή Castellani στη Ρώμη, προφανώς και δεν προέρχονται από τον ίδιο τάφο του Praeneste, παρά τις περί του αντιθέτου αναφορές του 19ου αιώνα. Συνδυάζονται τυπικά σχήματα του ανατολίζοντος ρεπερτορίου (φιάλες, βαθειές φιάλες, κοτύλες, κάδοι) με καθαρά εγχώριας έμπνευσης γωνιώδη αγγεία με εξάρματα, ψηλά πόδια και πλαστικές λαβές (κύαθοι, αμφικωνικοί αμφορείς) [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 95β-96]. Αντίθετα, ο τάφος του Χάλκινου Άρματος, στη μετάβαση από την Βιλλανόβεια στην Ανατολίζουσα περίοδο (680 π.Χ.), παρουσιάζει, πέραν του χάλκινου άρματος, που χαρακτηρίζει αρκετούς από τους πριγκηπικούς τάφους, μια σειρά τυπικά βιλλανόβειων αγγείων (κύαθος, αμφικωνική τεφροδόχος, τρίποδες, ασκός) [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 97]. 
Φιάλες με καρυάτιδες ή με ρόδακες ως πλαστική διακόσμηση, κάδοι με ανατολίζοντα ζώα και έκτυπη διακόσμηση από κομβία, foculi με πλαστικές προτομές αλόγων [ΠΙΝΑΚΕΣ Β, 98-99], αποτελούν τυπικά δείγματα της Νότιας και της Κεντρικής Ετρουρίας. Στο Βορρά, σε κέντρο παραγωγής πιθανότατα της Vetulonia, βρίσκουμε εντυπωσιακούς αμφορείς με ψηλό πόδι και λαβές που απολήγουν σε προτομές πτηνών, κύαθους και λέβητες με ψηλές λαβές με πλαστικά επιθέματα, που εξάγονται ευρύτατα, τόσο στην κεντρική Ετρουρία, όσο και στην περιοχή της Αδριατικής [ΠΙΝΑΚΕΣ Β, 100-101]. Στην περιοχή του Chiusi, η παραγωγή χάλκινων τεφροδόχων φθάνει στο απόγειό της την περίοδο αυτή. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 102].   
Η τέχνη των μεταλλοτεχνιτών των Ετρούσκων απηχείται και σε καθημερινότερα αντικείμενα: λέβητες, φιάλες και κάδοι χωρίς ιδιαίτερη διακόσμηση, απλοί τρίποδες και σκεύη του συμποσίου [ΠΙΝΑΚΕΣ Β, 103-104], εμφανίζονται μεταξύ των ταφικών κτερισμάτων, καθώς αντικατοπτρίζουν την θρησκευτική αντίληψη της μεαταθανάτιας ζωής, που συνδέεται με την αιώνια εορτή και συμπόσιο. Τέλος, κλίνες, τράπεζες και  κλισμοί από σφυρήλατα ελάσματα εκκινούν μια παράδοση που θα καταστήσει την Ετρουσκική μεταλλοτεχνία περίφημη στον αρχαίο κόσμο [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 105].
4.2. Κοσμήματα

Η κοσμηματοχοία των Ετρούσκων προκύπτει από μια μακρόχρονη παράδοση που ξεκινά στα μέσα του 9ου αι. π.Χ. Όμως, η τέχνη της Ανατολίζουσας περιόδου, τόσο με την εμφάνιση της εικονιστικής παράδοσης, όσο και με την τάση για μνημειακότητα, αλλά και την εξαιρετική τεχνική αρτιότητα, τοποθετεί την κοσμηματοχοία της εποχής μεταξύ των σημαντικότερων του αρχαίου κόσμου. 

Οι πριγκηπικοί τάφοι παρουσιάζουν μια εξαιρετικά ενδιαφέρουσα γκάμα χρυσών κοσμημάτων: στον τάφο Regolini Galassi από το Cerveteri υπάρχει η μεγαλύτερη συλλογή ανατολίζοντων κοσμημάτων από την Ιταλία, αποκτήματα μιας πλούσιας γυναίκας που δε θέλησε να τα αποχωριστεί στον τάφο. 
Δύο είναι τα εμβληματικά αντικείμενα: το πρώτο είναι ένας θώρακας, που αποτελείται από ένα χάλκινο σκελετό, στον οποίο έχει τοποθετηθεί ένα χρυσό φύλλο με ανατολίζουσα διακόσμηση από ζώα. Εξίσου εντυπωσιακή είναι η δισκοειδής πόρπη (τύπος καθαρά ιταλικός), γιγαντιαίων διαστάσεων (31.5 εκ. ύψος), που διακοσμείται από 5 λέοντες. Ο δίσκος φέρει επίσης πλούσια διακόσμηση, με λέοντες και σειρές πτηνών. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 106]. Ένα παρόμοιο αντικείμενο προέρχεται από το Vulci, Ponte Sodo: απεικονίζονται δύο οπλίτες να μονομαχούν ή να χορεύουν ενώ γύρω εμφανίζονται κτήνη και πτηνά [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 107α].

Δύο θαυμάσια βραχιόλια από τον τάφο Regolini Galassi παρουσιάζουν σε ζώνες γυναίκες που χορεύουν πιασμένες χέρι-χέρι, κατενώπιον [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 106]. Ένα ζευγάρι ενωτίων από έναν άλλο τάφο του Cerveteri, παρουσιάζουν σε κοκκίδωση σειρήνες με τέσσερα φτερά, που απολήγουν σε έλικες. Τέλος, ας αναφερθεί εδώ και ένα περίαπτο με κορναλίνη [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 107β]. Το σύνολο χρονολογείται λίγο αργότερα, στο 3ο τέταρτο του 7ου αι. 

Ο τάφος του Λίκτορα στην Vetulonia παρουσιάζει την κοκκίδωση, τη σημαντικότερη  τεχνική της ετρουσκικής χρυσοχοίας στο μεγαλείο της: σε τρεις πόρπες του 3ου τετάρτου του 7ου αι., εμφανίζεται μια θεωρία μυθολογικών τεράτων και ζώων. Σε μια περόνη από τον ίδιο τάφο, η θαυμάσια κοκκίδωση περιλαμβάνει φτερωτά τέρατα, στο ίδιο στυλ. Τα αντικείμενα αυτά προέρχονται σίγουρα από το ίδιο εργαστήριο [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 108]. Μια διαφορετική παράδοση απαντά στην Marsigliana d’Albegna: τα κοσμήματα περιλαμβάνουν χυτά ειδώλια πτηνών σε μια πόρπη και ένα ζεύγος ανατολίζοντων λεόντων. Το εύρημα χρονολογείται από τα μέσα του 7ου αι. Παρά τον εικονιστικό χαρακτήρα, υπάρχει και πλούσιος διάκοσμος από γεωμετρικά μοτίβα, σύμφωνα με την προηγούμενη ιταλική παράδοση [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 109].    

Η ετρουσκική χρυσοχοία της Ανατολίζουσας περιόδου, αν και χρωστά πολλά ως προς το εικονιστικό της ρεπερτόριο στην Ανατολή, είναι μια τέχνη καθαρά ετρουσκική, με ιδιαίτερη έμφαση στα γεωμετρικά σχήματα και κοσμήματα. Έχει προταθεί ο όρος «ανατολίζουσα γεωμετρική τέχνη» για να περιγράψει το στυλ αυτό. Στην πραγματικότητα, πρόκειται για ένα εκλεκτικό στυλ, που αφομοιώνει ένα αμάλγαμα επιρροών και χαρακτηρίζεται από την κάλυψη κάθε δυνατής επιφάνειας με διακόσμηση, με έναν τρόπο που φαίνεται ιδιαίτερα ξένος προς την ελληνική τέχνη. Η αφθονία του χρυσού, καθώς και η τάση γιγαντοποίησης των αντικειμένων εντυπωσιάζει, αν κρίνει κανείς από το γεγονός ο χρυσός εισάγονταν. 

4.3. Αντικείμενα από Ελεφαντόδοντο και άλλα εξωτικά αντικείμενα


Ο Διονύσιος ο Αλικαρνασσεύς αναφέρει ότι το ελεφαντόδοντο στην Ετρουρία ήταν βασιλικό προνόμιο. Αντικείμενα από ελεφαντόδοντο απαντούν ιδιαίτερα στην ανατολίζουσα περίοδο, ενώ στις ύστερες περιόδους περιορίζονται σε διακοσμητικά πλακίδια από έπιπλα, καθαρά χρηστικού χαρακτήρα. Το υλικό εισάγεται από την Ανατολή, συγκεκριμένα από την Φοινίκη και την Συρία. Και η εργασία απηχεί φοινικική τέχνη. Οι ντόπιοι καλλιτέχνες ήταν όμως έτοιμοι ακόμη και στον πρώιμο 7ο αι. για την παραγωγή αξιόπιστων και καλλιτεχνικά σημαντικών απομιμήσεων. Στις ανασκαφές του Murlo (αρχές του 6ου αι.) έχουν βρεθεί κατάλοιπα επεξεργασμένου ελεφαντόδοντου σε χώρους του οικιστικού συνόλου. 



Ένα αξιόλογο δείγμα εγχώριας εργασίας στο ελεφαντόδοντο απαντά στον τάφο Barberini στο Praeneste: πρόκειται για έναν κάλυκα. Τέσσερις καρυάτιδες με μακριές πλεξίδες τις οποίες συγκρατούν με τα χέρια τους μπροστά από το στήθος, στηρίζουν το κυλινδρικό σώμα, το οποίο διακοσμείται από γρύπες σε ανάγλυφο. Το έργο απηχεί συρο-φοινικικά πρότυπα, αλλά είναι ντόπιας παραγωγής, προφανώς από το Cerveteri. Η εικονογραφία είναι μεν ανατολική και η τεχνοτροπία συριακή, όμως η εκτέλεση είναι πιο κοντά σε ελληνικά πρότυπα, όπως ένα δαιδαλικό περιρραντήριο από τον Ακράγαντα. Το μοτίβο θα αντιγραφεί και στην κεραμική, με τους θαυμάσιους κάλυκες από bucchero και τις φτερωτές καρυάτιδες. Προέρχεται μάλλον από νότιο ετρουσκικό εργαστήριο. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 110α]. Από τον ίδιο τάφο, και αναμφισβήτητα από το ίδιο εργαστήριο προέρχονται δύο ελεφαντοστέινα χέρια [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 110β].   

Η κυλινδρική πυξίδα από τάφο στην Pania (Chiusi) είναι ένα έργο διαφορετικής πνοής: χρονολογείται στα τέλη του 7ου/αρχές του 6ου αι. και παρουσιάζει εννέα διακοσμητικές ζώνες, πέντε με φυτικά κοσμήματα και τέσσερις με εικονιστικές παραστάσεις [ΠΙΝΑΚΑΣ Β,  111]. Έχει φτιαχθεί από ένα μόνον κομμάτι ελεφαντόδοντου και έχει ύψος 22 εκ. Μία ανάλογη αλλά λιγότερο διατηρημένη πυξίδα προέρχεται από το ίδιο εύρημα και έχει την ίδια εικονογράφηση. 


Στην επάνω ζώνη παρουσιάζεται ο μύθος της διαφυγής του Οδυσσέα από την σπηλιά του Πολύφημου. Εμφανίζονται οι σύντροφοι του Οδυσσέα πιασμένοι από την κοιλιά των κριαριών. Δύο άνδρες βαδίζουν μπροστά τους. Ένα πλοίο και το φιδόμορφο τέρας Σκύλλα συμπληρώνουν τη σκηνή. Στην δεύτερη εικονιστική ζώνη παρουσιάζεται μια σειρά ιππέων και οπλιτών, καθώς και ένα πολεμικό άρμα να μετακινούνται προς τα αριστερά. 4 γυναίκες τους προσεγγίζουν από τα δεξιά, με επικεφαλής έναν οπλίτη που χορεύει, έναν αυλητή και άλλους οπλίτες που χαιρετούν ή θρηνούν. Οι δύο άλλες εικονιστικές ζώνες παρουσιάζουν θεωρίες τεράτων και ζώων (εκ των οποίων και ένας κένταυρος με μακρύ φόρεμα, που κραδαίνει έναν κεραυνό) με καθαρά κορινθιακή καταγωγή. Πιστεύεται ότι το έργο εμπνέεται από κάποιο αγγείο της μεταβατικής ή της πρώιμης κορινθιακής περιόδου (640-590 π.Χ.), και η προέλευσή του θα πρέπει να είναι το Chiusi.  
Ανάλογα αντικείμενα έχουν αναφερθεί στην περιοχή της Αδριατικής, στα περίχωρα, αλλά και στο ίδιο το Chiusi. Η εικονογράφησή τους όμως είναι τυπικά ανατολίζουσα, με θεωρίες ζώων και τεράτων, χωρίς την ευρηματικότητα της πυξίδας της  Pania [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 112].  


Ο κύκλος των Ελεφάντινων αντικειμένων από την Marsigliana d’Albegna είναι ιδιαίτερα σημαντικός, λόγω της πρώιμης χρονολογίας του (2ο τέταρτο 7ου αι.): ένα κτένι με εικονιστικές παραστάσεις (αντωπές σφίγγες), μια λαβή καθρέφτη με ανάγλυφα ανατολιτών και λεόντων, μια πυξίδα με ανάγλυφη διακόσμηση και πώμα σε σχήμα άνθους λωτού, καθώς και η περίφημη πινακίδα με το πρώιμο αλφαβητάριο [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 2] είναι τα πιο αξιομνημόνευτα έργα της ομάδας. Αν και τα θέματα και η εικονιστική παράδοση απηχούν συρο-φοινικικά πρότυπα, η εργασία θα πρέπει να τοποθετηθεί σε κάποιο κέντρο της Β. Ετρουρίας, πιθανόν την Vetulonia (L’Or Magique. Tresors des Etrusques et des Romains, Catalogue d’Exposition, Bruxelles 1996, σελ. 156). [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 113].
Παράλληλα, συναντά κανείς έργα από οστό και ξύλο. Ένα κεφάλι από ξύλο, πιθανόν από το Chiusi, χρονολογείται στο δεύτερο μισό του 7ου αι.: καλυμμένο με πλάκες χρυσού, το κεφάλι θα πρέπει να ενώνονταν με κάποια βάση από άλλο αντικείμενο, πιθανότατα κανοπικό αγγείο, όπως τουλάχιστον προτείνεται από τους επιμελητές του Δημοτικού Μουσείου του Μιλάνου [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 114]. 
Αντικείμενα από όστρεα τριδάχνας και αυγά στρουθοκαμήλου θα πρέπει να θεωρηθούν ως εισαγόμενα από τον φοινικικό κόσμο. H διάδοσή τους είναι ευρύτατη στον ιταλικό κόσμο [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 115]. Τα αυγά στρουθοκαμήλου  προέρχονται από την Αφρική, ενώ τα όστρεα τριδάχνας από την Ερυθρά Θάλασσα. Παράλληλα έχουν βρεθεί και σε άλλες περιοχές του Μεσογειακού Κόσμου, αλλά τα ευρήματα από την Κεντρική Ιταλία έχουν διακοσμηθεί από ντόπιους καλλιτέχνες [ΠΙΝΑΚΕΣ Β, 116-117]. Υάλινα αγγεία, αγγεία από φαγεντιανή και τα περίφημα «φλασκιά του νέου έτους» είναι πιθανόν αιγυπτιακής ή φοινικικής προέλευσης, αν και ορισμένα τουλάχιστον από αυτά θα πρέπει να κατασκευάζονταν και στην Ιταλία. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 118]. 
4.4. Γλυπτική 
Έργα μεγάλης κλίμακας σε πέτρα είναι σπάνια σε όλη τη διάρκεια της ιστορίας της ιταλικής τέχνης. Το μάρμαρο λείπει εντελώς ή απαντά σπάνια και προέρχεται από εισαγωγές. Κυριότερα υλικά είναι η σκληρή ηφαιστειακή πέτρα (tufa ή nenfro), ο αμμόλιθος (pietra fetida) και ο πηλός. Πάντως, η σύγχρονη έρευνα έχει καταδείξει ότι η προηγούμενη θεωρία που ήθελε τους Ετρούσκους να δανείζονται από την δαιδαλική τέχνη των Ελλήνων την μνημειακή πλαστική έχει πλέον απορριφθεί. Αποτελεί σήμερα αναμφισβήτητο γεγονός ότι οι τεχνίτες στους οποίους οφείλεται η δημιουργία μεγάλων μορφών σκαλισμένων σε tufa έλκουν την έμπνευση τους από ανατολικά, κυρίως συρο-χιττιτικά πρότυπα. Τρανό παράδειγμα αποτελούν οι μορφές των προγόνων που προέρχονται από τον τάφο των Αγαλμάτων στο Ceri [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 119].
Στα μέσα του αιώνα χρονολογούνται τα ταφικά αγάλματα από την Cecina [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 120α]. Οι μορφές έχουν καθαρή συριακή καταγωγή, ασυνήθιστα κοντόχοντρα σκέλη και παράξενες στάσεις, πιθανόν τελετουργικές. Και στην περίπτωση αυτή είναι ενδεχόμενο να μιλάμε για προγόνους των νεκρών. 
Τα δύο καλύτερα διατηρημένα θραύσματα από τον τύμβο Pietrera στη Vetulonia (από αμμόλιθο), ανήκουν πιθανόν στο ίδιο άγαλμα: πρόκειται για μια όρθια γυναικεία μορφή με 4 μακρείς βοστρύχους που πέφτουν μπροστά στο στήθος και τα χέρια σταυρωμένα μπροστά. Το μόνο της ρούχο είναι μια διάφανη αισθήτα, που δένεται με μια ζώνη διακοσμημένη με ανατολίζοντα φτερωτά αιλουροειδή. Στο λαιμό φορά ένα περιδέραιο από δακρυόσχημα στελέχη [ΠΙΝΑΚΑΣ Β. 120β]. Μόνο τα κεφάλια είναι πραγματικά ολόγλυφα: τα σώματα είναι δυσδιάστατα και ελάχιστα δουλεμένα, σαν να πρόκειται για ανάγλυφα. 
Η επίδραση της δαιδαλικής τέχνης είναι φανερή. Αν και η κόμμωση με τους 4 βοστρύχους, παραπέμπει στο σχήμα της περούκας της αιγυπτιακής θεότητας Hathor, το επίπεδο ανάγλυφο της μορφής, τα μεγάλα αμυγδαλωτά μάτια, το σφικτό, κλειστό στόμα θυμίζουν έντονα την περίφημη «κυρία της Auxerre», κρητικού ειδωλίου (υψ. 75 εκ.) του Λούβρου. Η χρονολογία του αγάλματος από τον τύμβο Pietrera είναι το 3ο τέταρτο του 7ου αι. 

Από τον τάφο της Ίσιδος από το Vulci, που ανασκάφηκε το 1839 από τον Πρίγκηπα του Canino, Lucien Bonaparte, προέρχεται ένα εντυπωσιακό αγαλματίδιο θεάς από ζωγραφισμένο γύψο (υψ.: 89 εκ.). Η κεφαλή είναι καθαρά δαιδαλική, τετραγωνισμένη, με μεγάλα αμυγδαλωτά μάτια (που κάποτε ήταν ένθετα από πολύτιμο υλικό), απηχούν πελοποννησιακά πρότυπα (πρβλ. τα αγάλματα του Κλέοβι και του Βίτωνα από τους Δελφούς). Τέσσερις βοστρύχοι  συμπληρώνουν τη δαιδαλική κόμμωση. Το ρούχο της είναι τυπικά ετρουσκικό: ένας μακρύ ιμάτιο που καλύπτει όλο το σώμα, πάνω από έναν χιτώνα. Στα πόδια φορά σανδάλια. Χρονολογείται στο 2ο τέταρτο του 6ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 121α].

Ελληνική επίδραση φανερώνουν και τα άλλα πρώιμα δείγματα μνημειακής τέχνης: ο τάφος του Πολεμιστή από την Vetulonia (600 π.Χ.), ήταν ένας κυκλικός τάφος επενδυμένος με πλάκες. Το σύνολο επέστεφε μία στήλη με εγχάρακτη διακόσμηση: παρουσιάζεται ένας οπλίτης με κορινθιακό κράνος και διπλό πέλεκυ, ο οποίος κρατά μια κυκλική ασπίδα με επίσημα ένα ρόδακα. Η επιγραφή ονομάζει τον πολεμιστή: Avele Feluske [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 121β].  


Τα πήλινα ειδώλια από τον τάφο των Πέντε θρόνων στο Cerveteri είναι εντυπωσιακά στην πολυχρωμία τους: απεικονίζουν γυναίκες και άνδρες καθιστούς, με παράξενες αναλογίες των μελών, να κάνουν μια κίνηση με το χέρι προς τα μπρός, το οποίο μάλλον θα κρατούσε φιάλη. Είναι ξυπόλητα, φορούν δισκοειδή σκουλαρίκια, βραχιόλια και το ένδυμά τους (ιμάτιο) δένει στον ώμο. Μεγάλα αμυγδαλωτά μάτια, σφικτό στόμα, μακριά ίσια μύτη, κοντός λαιμός και δαιδαλικό πρόσωπο είναι τα κύρια φυσιογνωμικά χαρακτηριστικά. Το ένδυμα είναι διακοσμημένο με ερυθρωπό χρώμα, και εγχάραξη [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 57]. Χρονολογούνται στο β΄ μισό του 7ου αι. 

Μνημειακά έργα από μέταλλο δε λείπουν: τα πρωϊμότερα έργα ανήκουν σε μια παράδοση εντελώς διαφορετική από τον κόσμο των ανατολικών επιρροών, και σηματοδοτούν την αρχή μιας  αντινατουραλιστικής τάσης στην απεικόνιση της ανθρώπινης μορφής που θα κυριαρχήσει στην ιταλική μεταλλοτεχνία στο δεύτερο μισό του 5ου και στον 4ο αιώνα, δημιουργώντας την λεγόμενη «ιταλική κοινή». Στην αυγή του 7ου αι., τα πρώτα βήματα προς την αναπαραστατική τέχνη περιλαμβάνουν σχηματοποιημένες κεφαλές προσαρμοσμένες σε ψηλούς λαιμούς και φαρδιούς ώμους από σφυρήλατα φύλλα ορειχάλκου [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 122α-β]. Στα τέλη του 7ου αιώνα ανήκει η κεφαλή από το Chiusi, που πιθανόν επέστεφε τεφροδόχο αγγείο (κανόπη), και μαρτυρά μια στροφή προς τη ρεαλιστικότερη απόδοση της ανθρώπινης κεφαλής [ΠΙΝΑΚΑΣ 122γ]. Στην ίδια περίοδο ανήκει ένα έργο εντελώς διαφορετικής έμπνευσης, το χάλκινο μπούστο μιας γυναικείας μορφής, πιθανός θεότητας, φτιαγμένο από σφυρήλατα φύλλα μετάλλου, με πολύ εξωτική και αντι-κλασική εμφάνιση, που βρέθηκε στον λεγόμενο τάφο της Ίσιδος [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 121γ]. Στο δεξί χέρι κρατά ένα πουλί (επενδυμένο με χρυσά φύλλα), ενώ το αριστερό είναι κολλημένο στο στήθος. Φορά περιδέραιο και ζώνη, ενώ η κωνική βάση είναι διακοσμημένη με σφίγγες και άλλα τέρατα σε θεωρία. Η ύπαρξη καρφιών δείχνει ότι το μπούστο προσαρμόζονταν σε ένα ξύλινο στήριγμα. Χρονολογείται στο πρώτο τέταρτο του 6ου αι. 

Τα πρώιμα ειδώλια σε μέταλλο, όπου οι Ετρούσκοι παρουσιάζουν μια μακραίωνη παράδοση ως την ελληνιστική περίοδο, παρουσιάζουν άνδρες και γυναίκες με ασταθείς αναλογίες. Έχουμε να κάνουμε κυρίως με αναθήματα σε ιερά, όπου δεσπόζουν οι μορφές των αναθετριών, και των κούρων που φορούν το περίζωμα και είναι οπλισμένοι συνήθως με ξίφη. Η παράδοση αυτή είναι ιδιαίτερα ισχυρή στο βορρά της Ετρουρίας, απ’όπου προέρχονται και τα καλύτερα δείγματα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 123]. Στην παράδοση της υπο-βιλλανόβειας πλαστικής εντάσσονται οι λαβές και τα μνημειακού μεγέθους κοσμήματα που κάνουν χρήση της ανθρώπινης μορφής. Τα εν λόγω παραδείγματα, που φαίνεται να αγνοούν την τυπικά ανατολίζουσα παράδοση, χρονολογούνται στα μέσα του 7ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 124]. 
4.5. Οι «κανόπες» και οι ύστερες τεφροδόχοι 

Κανόπη έχει ονομαστεί συμβατικά η τεφροδόχος που απαντά κατά την ανατολίζουσα και πρώιμη αρχαϊκή περίοδο στην περιοχή του Chiusi και τις γειτονικές πόλεις (Chianciano Terme, Montepulciano, Sarteano, Tolle, Pienza κλπ.), όπου διατηρείται το έθιμο της καύσης. Συνακόλουθα, οι τάφοι είναι είτε λάκκοι, είτε μνημειακοί θάλαμοι, όπου όμως τη θέση της σαρκοφάγου ή της νεκρικής κλίνης έχει η κανόπη [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 125]. 
Ο όρος είναι παραπειστικός, και είναι δάνειος από τα αιγυπτιακά αγγεία με πώμα σε σχήμα ανθρώπινης κεφαλής που τοποθετούνταν κατά ομάδες στους αιγυπτθακούς τάφους. Η ετρουσκική κανόπη αποτελείται από ένα πιθοειδές αγγείο με δύο λαβές στο οποίο προσαρμόζεται ένα αγγείο με τα χαρακτηριστικά ενός υπερβολικά στυλιζαρισμένου προσώπου. Συχνά, το σύνολο είναι τοποθετημένο σ’ένα θρόνο, αναπαριστώντας  έτσι το νεκρό στην τελευταία του κατοικία. Στις λαβές μπορεί να προσαρμόζονται χέρια, ενώ στο σώμα μπορεί να προβάλλονται σχηματοποιημένα στήθη ή ανάγλυφα μπράτσα. Οι κεφαλές φέρουν ωπές, όπου προσαρμόζονται κοσμήματα, γενειάδες και μουστάκια από πολύτιμα υλικά. Η κεφαλή είναι συνήθως από πηλό, ενώ ο θρόνος και το πιθοειδές αγγείο μπορεί να είναι και από χαλκό [ΠΙΝΑΚΕΣ Β, 126-127]. 



Μια μικρή ομάδα τεφροδόχων από impasto συνδέεται με τις κανόπες, παρουσιάζοντας μια αναπαράσταση του νεκρού. Το παράδειγμα από το Montescudaio, κοντά στην Volterra [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 128α], παρουσιάζει μια ενδιαφέρουσα παράσταση στο κωνικό πώμα: ένας άνδρας δειπνεί καθιστός μπροστά σ’ένα τραπέζι, όπου βρίσκονται διάφορα γλυκίσματα. Πιο πέρα βρίσκεται ένα τεράστιο αγγείο που περιέχει κρασί (ένα δεύτερο παρόμοιο αγγείο που βρίσκονταν δεξιά του τραπεζιού δε σώζεται πλέον). Δίπλα στον άνδρα βρίσκεται μια μορφή μικρότερου μεγέθους, προφανώς μια υπηρέτρια που κάποτε θα πρέπει να κρατούσε μια βεντάλια. Στην λαβή του αγγείου είναι καθιστός ένας γενειοφόρος άνδρας, που φορά ένα κωνικό σκούφο. Το θέμα θα πρέπει να παρουσιάζει τον νεκρικό δείπνο: ο νεκρός παρουσιάζεται ως ένας υψηλής κοινωνικής θέσης άνδρας (Tuck, A.S., “The Etruscan Seated Banquet: Villanovan Ritual and Etruscan Iconography”, American Journal of Archaeology 98, 1994, σελ. 617-628). Η γεωμετρική διακόσμηση στο σώμα (ανάγλυφες παραλλαγές στο θέμα του αγκυλωτού σταυρού) φανερώνει την προσήλωση στην γεωμετρική περίοδο. 


Μια δεύτερη σημαντική αμφικωνική τεφροδόχος προέρχεται από το Chiusi (urna Paolozzi). Στο πώμα έχει προσαρμοστεί η αδρά πλασμένη μορφή του νεκρού, ντυμένου μ’ένα εντυπωσιακό πλεκτό φόρεμα και ένα μανδύα. Στον ώμο του αγγείου υπάρχουν απομιμήσεις των κεφαλών γρυπών που συναντήσαμε στην ανατολίζουσα χαλκοτεχνία, ενώ μικρές μορφές θρηνωδών έχουν προσαρμοστεί τόσο στο πώμα όσο και στον ώμο του αγγείου [ΠΙΝΑΚΑΣ Β,  128β]. Ανάλογα αγγεία, που απομιμούνται λέβητες με προτομές γρυπών, έχουν βρεθεί και σε άλλες ταφές στο Chiusi. Αποτελούν πολύτιμους μάρτυρες για τις ενδυματολογικές συνήθειες της περιόδου, με τα περίτεχνα ενδύματα και τις υπερβολικές γυναικείες κομμώσεις που παρουσιάζουν [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 129]. 

Οι κανόπες και οι τεφροδόχοι με πλαστική διακόσμηση απηχούν μια αντίληψη για το νεκρό που σχετίζεται με τη μεταθανάτια ζωή: μετά την καύση, οι στάχτες του νεκρού πρέπει να τοποθετηθούν σ’ένα νέο σώμα, το οποίο, τοποθετημένο σ’ένα θρόνο, αποκτά ένα υψηλό status (Haynes, S., Etruscan Civilization. A Cultural History, London 2000, σελ. 105-107). 

. 

4.6. Κεραμική : γραπτή, bucchero και impasto

Αν εξαιρέσει κανείς την ελληνότροπη αγγειογραφία, που αναπτύσσεται κυρίως στην πρώιμη φάση της ανατολίζουσας περιόδου, η ετρουσκική κεραμική του 7ου αι. παρουσιάζεται ως ένα από τα αυθεντικότερα δείγματα έκφρασης ντόπιων ιδεών. Η επιτυχία της θα σημάνει την κυριαρχία των ετρουσκικών κεραμικών μορφών στο σύνολο της κεντρικής και βόρειας περιοχής της Χερσοννήσου.  

4.6.1. Impasto

Στην παρασκευή αγγείων από impasto συνεχίζεται η προηγούμενη τάση του «σκευομορφισμού», δηλαδή της μεταφοράς των μεταλλικών μορφών στον πηλό. Χαρακτηριστικότερα είναι τα δείγματα των εντυπωσιακών υποκρατηρίων από το Cerveteri και την Tarquinia, που τοποθετούνται χρονικά κυρίως στo 1o μισό του 7ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 130α-γ]. Η πρακτική χρήση τέτοιων αγγείων ως στηρίγματα για δοχεία κρασιού είναι γνωστή στην Ασσυρία και στην Ελλάδα, αλλά στην Ετρουρία κυριαρχούν τύποι διαφόρων μεγεθών, που δείχνει πιθανόν μια περισσότερο συμβολική χρήση. Η εύρεσή τους στους τάφους, όπως και στην περίπτωση των εμπορικών αμφορέων, εγγράφει τον ιδιοκτήτη τους στον αριστοκρατικό κόσμο του συμποσίου. Αντίστοιχα εντυπωσιακά υποκρητήρια και λέβητες με προτομές γρυπών συναντάμε και στην περιοχή των Φαλίσκων, και συγκεκριμένα στους Falerii [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 130δ, 131]. Νοτιότερα, στην Capena, αναπτύσσεται μια τοπική σχολή  παρασκευής κανθάρων με ιδιαίτερα γωνιώδες περίγραμμα και ψηλές λαβές, ενώ εμφανίζεται και εγχάρακτη διακόσμηση που αποτελείται συνήθως από μορφές αλόγων [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 132].

Το ερυθρόχρωμο impasto είναι αρκετά διαδεδομένος ρυθμός στην Νότια Ετρουρία. Στο Cerveteri αναπτύσσεται μια ιδιαίτερα δυναμική σχολή, με πιθαμφορείς και ollae που παρουσιάζουν γραμμικά μοτίβα ως μοναδική τους διακόσμηση [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 133].  Στο διάστημα από τα τέλη του 7ου ως τα μέσα του 6ου π.Χ. αι. ο ρυθμός εξελίσσεται. Συνήθως η διακόσμηση γίνεται με κυλινδρική σφραγίδα, αν και στα παλαιότερα παραδείγματα, όπως ένας πίθος στη Φλωρεντία, έχει διακοσμηθεί με 27 σφραγίσματα που παριστάνουν άλογα. Δύο είναι τα σημαντικά σχήματα, ο πίθος και το μπραζερό, όνομα που αποδίδεται παραπειστικά στο εν λόγω σχήμα (ένα ανοικτό δοχείο), καθώς η χρήση του για την εναπόθεση κάρβουνου δεν έχει αποδειχτεί. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 134-135]. Όσο για τον πίθο, αποτελεί ένα από τα αγγεία που συναντάμε συχνότερα στις ταφές της περιοχής του Cerveteri και των όρεων Tolfa στις πρώτες δεκαετίες του 6ου αιώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 136]. 

Μελανόχρωμα αγγεία impasto φθάνουν σε βαθμό καθαρότητας του πηλού που προσιδιάζει στο bucchero. Η κατηγορία αυτή έχει επονομαστεί impasto buccheroide ή μεταβατικό. Πάντως ο πυρήνας του πηλού είναι πάντα ανοικτόχρωμος. Η διακόσμηση μπορεί να είναι εγχάρακτη (κυρίως στους σπειροειδείς αμφορείς και τους σκύφους), ενώ δεν λείπουν και τα πλαστικά σχήματα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 137-138].  

4.6.2. Bucchero

Ο εμβληματικός κεραμικός ρυθμός της περιόδου είναι η τεφρή κεραμική (bucchero), « η εθνική κεραμική των Ετρούσκων» (Walters, H.B., History of Ancient Pottery, ii, London 1905, σελ. 301) η οποία θα κυριαρχήσει για δύο περίπου αιώνες και θα αποτελέσει το σημαντικότερο ίχνος της διάδοσης του ετρουσκικού πολιτισμού πέρα από τα σύνορα της Ιταλίας. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 139]
Η κεραμική bucchero προκύπτει από μια τεχνολογική εξέλιξη στην επεξεργασία και καύση του πηλού. Ο πηλός είναι λεπτότατος και πολύ καθαρός, και ψήνεται σε πολύ χαμηλές θερμοκρασίες (το ελάχιστο 600°) σ’ένα χαμηλό φούρνο, έτσι ώστε και η επιφάνεια και ο πυρήνας να αποκτήσει ένα αμαυρό χρώμα. Το χρώμα οφείλεται τόσο στην λύση των οξειδίων όσο και στην καύση οργανικών ανθρακικών προσμείξεων. Ίσως ο φούρνος να περιείχε και ξυλεία. 

Η μαύρη, στιλπνή και γυαλιστερή επιφάνεια του ετρουσκικού bucchero, που δίνει στα αγγεία αυτά μια μεταλλική ποιότητα, ίσως επιτυγχάνονταν με την προσθήκη ενός λεπτότατου στρώματος οργανικού επιχρίσματος. Τεχνικά τα αγγεία είναι άψογα: παράγονται στον κεραμικό τροχό, που περί τα μέσα του 7ου αι. ήταν ακόμη αρκετά σπάνια η χρήση του στην Ιταλία, ενώ τα ιδιαίτερα εντυπωσιακά πλαστικά επιθέματα ή η ανάγλυφη διακόσμηση προσθέτονταν σε δεύτερη φάση. Σε γενικές γραμμές, υπάρχουν δύο φάσεις: η ανατολίζουσα φάση κατασκευής του λεπτού bucchero (bucchero sottile) και η αρχαϊκή φάση του βαριού bucchero (bucchero pesante). Τα πρωϊμότερα δείγματα είναι και τα τελειότερα. 

Τέσσερις κατηγορίες κεραμικής bucchero διακρίνονται, με βάση γεωγραφικά κριτήρια: της νότιας Ετρουρίας, η οποία περιλαμβάνει κυρίως την κεραμική των Βήιων, της Tarquinia και του Cerveteri, η κεντρική ζώνη (λίμνη Bolsena, με κυριότερα κέντρο το Orvieto, στην οποία υπάγεται και το bucchero από το Vulci), η βόρεια ζώνη (Chiusi) και το bucchero της Ετρουσκικής Καμπανίας (Capua και Pontecagnano κυρίως). Τεχνικά, το νότιο bucchero είναι το πρωιμότερο και το ανώτερο ποιοτικά.   

Συγκρίσεις με πρωτοκορινθιακή κεραμική έδειξαν ότι η κεραμική bucchero εμφανίζεται στις αρχές του 2ου τέταρτου του 6ου αι., για να διαρκέσει δύο αιώνες περίπου, ως τις αρχές του 5ου αι. Πατρίδα του ρυθμού είναι το Cerveteri, όπου εμφανίζονται και τα πρώιμα (μετά το 700 π.Χ.) δείγματα σε τάφους (Rasmussen, T., Bucchero Pottery from Southern Etruria, Cambridge 1979, 5-6). Τα τελειότερα δείγματα όμως της σχολής αυτής προέρχονται από εξαγωγές στους Βήιους, σύμφωνα με μια πρόσφατη μελέτη. Η κεραμική bucchero παύει να παραγέται τον 5ο αι., όταν αντικαθίσταται, μεταξύ άλλων, από μέτριας ποιότητας απομιμήσεις της αττικής μελαμβαφούς κεραμικής. 

Η διάδοση του ετρουσκικού bucchero εκτός Ιταλίας είναι ιδιαίτερα εκτεταμένη: συναντάται σε έντονες συγκεντρώσεις στην ακτή της Νότιας Γαλλίας, όπου οι εγχώριοι πληθυσμοί και η Μασσαλία ανέπτυξαν έντονους εμπορικούς δεσμούς με τους Ετρούσκους, στην Κορσική, την Σαρδηνία, την Καρχηδόνα, την Σικελία (τόσο σε ελληνικές όσο και σε φοινικικές θέσεις), την Κέρκυρα (ένας ύστερος κάνθαρος βρίσκεται εκτεθειμένος στο μουσείο της πόλης), την Κύπρο και τα μεγάλα ιερά του ελληνικού χώρου (Δελφοί, Σάμος, Ρόδος, Περαχώρα, κλπ.).   

Τα κυριότερα σχήματα είναι : 

1. Αμφορέας, νικοσθενικού ή ωοειδούς τύπου. Οι πρωιμότεροι έχουν σπειροειδή εγχάρακτη διακόσμηση. Ο τύπος αυτός είναι επίσης γνωστός ως αμφορέας του Λάτιου, παρά την εμφάνισή του κυρίως στην Ετρουρία. Απαντά και σε impasto, ενώ ένα ασημένιο παράδειγμα προέρχεται από τον τάφο Regolini-Galassi. Ο νικοσθενικός τύπος ανήκει κυρίως στον 7ο αι., ενώ ο ωοειδής, που αντιγράφει εντονότερα ελληνικά πρότυπα (π.χ. τυρρηνικούς αμφορείς), θα πρέπει να τοποθετηθεί στον 6ο αι..[ΠΙΝΑΚΕΣ Β, 140].  
2. Οινοχόη. Υπάρχουν διάφορα επιμέρους σχήματα. Τα πρωιμότερα βασίζονται στην πρωτοκορινθιακή κωνική οινοχόη. Ο τύπος απαντά πολύ σπάνια. Η οινοχόη με ψηλό λαιμό είναι ο κυριότερος τύπος του β΄ μισού του 7ου αι. Το σχήμα είναι πιθανόν φοινικικό. Η οινοχόη με σφαιρικό σώμα, πρωτοκορινθιακής καταγωγής, απαντά στο τελευταίο κυρίως τέταρτο του 7ου και σ’όλον τον 6ο αι. Άλλα σχήματα ανήκουν κυρίως στον 6ο αι., όπως η οινοχόη με ψηλή λαβή και οξυπύθμενο σώμα που απολήγει σε κωνική βάση. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 141, άνω σειρά]. Η όλπη τέλος είναι πολύ δημοφιλές σχήμα στην κεραμική bucchero για ένα σύντομο διάστημα (μέσα με τέλος του 7ου αι.). [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 141κάτω σειρά]. Κατά τον ύστερο 7ο και τον 6ο αιώνα, στο Chiusi, εμφανίζεται η οινοχόη σε bucchero pesante που συχνά έχει πλαστική διακόσμηση [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 142, 143α-γ].  

3. Κοτύλες και σκύφοι. Δημοφιλή σχήματα στην πρώιμη φάση του bucchero, αντιγράφουν πρωτο-κορινθιακά πρότυπα. Στον 6ο αι. το σχήμα σχεδόν εγκαταλείπεται. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 143δ-στ].
4. Κάλυκες. Από τα πιο συνηθισμένα σχήματα της ετρουσκικής κεραμικής σε κάθε ρυθμό, ο κάλυκας απαντά είτε με πλαστικά ανθρωπόμορφα στηρίγματα (καρυάτιδες) [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 145] είτε ως ένα κύπελλο σε ψηλό πόδιο. Η παραγωγή του σχήματος καλύπτει το 2ο μισό του 7ου αι. και το σύνολο σχεδόν του 6ου. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 144].
5. Κάνθαρος. Το σχήμα είναι εξαιρετικά δημοφιλές στην Ετρουρία, τόσο σε bucchero, όσο και σε μεταλλικές εκδοχές. Θα πρέπει να αντιγράφηκε νωρίς από τους Έλληνες κεραμείς, όπως μαρτυρά ένα δείγμα από τη Ρόδο που σήμερα βρίσκεται στο μουσείο του Άμστερνταμ (Brijder, H.J., «The Shapes of Etruscan Bronze Kantharoi from the Seventh Century B.C. and the Earliest Attic Black-Figure Kantharoi», Bulletin Antieke Beschaven 63, 1988, p. 103-114).[ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 94β].  Απαντούν πολλού τύποι, ο κυριότερος όμως είναι ο τύπος του 6ου αι. με ψηλές λαβές και ψηλό κωνικό πόδι, που σχετίζεται άμεσα με τον πρώιμο αττικό τύπο. Συχνά οι κάνθαροι φέρουν στο ύψος της κοιλίας μια σειρά ανάγλυφων οδόντων, οι οποίοι απηχούν το μεταλλικό πρότυπο. [ΠΙΝΑΚΕΣ Β, 146-147].
6. Κύαθος. Άλλο ένα καθαρά ετρουσκικό σχήμα το οποίο μιμούνται οι Έλληνες κεραμείς. Ο κύαθος είναι ένα μόνωτο κύπελλο, με ψηλό πόδιο (κάνθαρος με μία λαβή), ή χωρίς καθόλου βάση. Από τον τάφο Regolini-Galassi προέρχονται τα πρωιμότερα δείγματα σε bucchero, ενώ το σχήμα ζει μέχρι και τα τέλη του 6ου, και ίσως και αργότερα. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 148].
7. Κύλικες. Κυρίως του ιωνικού και ύστερου πρωτοκορινθιακού τύπου, οι κύλικες απαντούν από το τελευταίο τέταρτο του 7ου αι. Στη συνέχεια, υπάρχει επιρροή των αττικών σχημάτων (κύλικα τύπου Α), η οποία παράγεται ως και τα τέλη του 6ου αι. Από τα λιγότερο δημοφιλή σχήματα. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 149α].Άλλα αγγεία του ποτού ή πινάκια είναι εξίσου δημοφιλή, ιδιαίτερα στον πρώιμο 6ο αιώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ 149β-ε]. 
8. Υδρίες. Το σχήμα είναι διαδεδομένο κυρίως στην Κεντρική και Βόρεια Ετρουρία (Chiusi και Orvieto), και ιδιαίτερα στην ποικιλία του bucchero pesante, που ανήκει στον 6ο αι. κατά κύριο λόγο. Οι υδρίες διακοσμούνται με ανθρώπινες προτομές και οι λαβές με μορφές πολεμιστών και γυναικών [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 150].  
9. Πλαστικά αγγεία και άλλα αντικείμενα από πηλό. Μια ιδιαίτερα εντυπωσιακή κατηγορία αγγείων, που κυρίως απαντά στην δεύτερη φάση, και μάλιστα στην παραγωγή του Chiusi. Συγκεκριμένα, έχουμε αγγεία σε σχήμα ποδιού (και μάλιστα μ’ένα πρόσωπο), ζωόμορφους ασκούς, αμφορείς και οινοχόες με πλαστικά ειδώλια και μάσκες ή ακόμη και πιο ολοκληρωμένες παραστάσεις εκτελεσμένες σε μήτρα. Τα παλαιότερα δείγματα, ήδη στον 7ο αι. και στο Cerveteri, εκτελούνταν με την κυλινδρική σφραγίδα, παράγοντας επαναλαμβανόμενα πρότυπα. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 151]. Ετρουσκικά σχήματα διαφόρων τύπων (κάδοι, ollae, πυξίδες) ή και ελληνικά (κρατήρες και λέβητες), είναι σαφώς σπανιότερα. Τέλος, στην ίδια περιοχή της Κεντρικής Ετρουρίας (Chiusi και Orvieto) παράγονται και τα foculi, δηλαδή μεγάλα «μαγκάλια», που στην πραγματικότητα χρησίμευαν ως τράπεζες προσφορών στους νεκρούς [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 153]. 
Διακόσμηση: Όλοι οι τύποι διακόσμησης που χρησιμοποιούνται στην κεραμική bucchero προέρχονται από την μεταλλοτεχνία. Μάλιστα, ορισμένα αγγεία bucchero έφεραν επίθετα φύλλα αργύρου. Κυριότερες μορφές διακόσμησεις είναι τα πλαστικά εξάρματα και κομβία που απηχούν μεταλλικά πρότυπα, η εγχάρακτη γραμμική διακόσμηση, η ράβδωση, οι σειρές στιγμών, σε γεωμετρικά σχήματα ή στυλιζαρισμένα φυτικά (π.χ. βεντάλια) και οι διάφορες εικονιστικές παραστάσεις. 

H εικονιστική διακόσμηση είναι σπανιότερη στην πρώιμη φάση. Εγχάρακτες παραστάσεις εμπνευσμένες από την πρωτο-κορινθιακή παράδοση (ζώα και τέρατα), ή τον ελληνικό μύθο (Δαίδαλος), απαντούν νωρίς. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 154]Πιο συνηθισμένος τύπος είναι η πλαστική ή ανάγλυφη διακόσμηση, ή η χρήση της roulette, με την οποία αποτυπώνεται η ίδια παράσταση της σφραγίδας σε όλη την κυκλική επιφάνεια του αγγείου. Ανάγλυφες μορφές, κυρίως αντρικές και γυναικείες κεφαλές είναι πολύ συνηθισμένος τρόπος διακόσμησης στο bucchero pesante, ενώ τα καθαρά πλαστικά εξαρτήματα (καρυάτιδες, απολήξεις σε κεφαλές ζώων ή ανθρώπων, πλαστικά σχήματα) είναι λιγότερο συχνά..  
4.6.3. Ανατολίζουσα Γραπτή κεραμική


Η ανατολίζουσα γραπτή κεραμική της Ετρουρίας μπορεί να διακριθεί σε δύο κατηγορίες: ελληνότροπη κεραμική (είτε υπογεωμετρικοί τύποι, οι οποίοι ήδη εξετάστηκαν, είτε ιδιόρρυθμες απομιμήσεις των ελληνικών ανατολιζόντων ρυθμών του ύστερου 7ου αι.) και ο καθαρά ετρουσκικός «λευκός σε ερυθρό» (white on red) ρυθμός. 

Στην ελληνότροπη ομάδα εντάσσονται μια σειρά εντυπωσιακών αγγείων (Martelli, M., «Prima di Aristonothos», Prospettiva 33, 1984, σελ. 2 κε. και  «La ceramica orientalizzante», in Martelli, M., La ceramica degli Etruschi. La pittura vascolare, Novarra 1987, σελ. 255-268), τα οποία, παρά την αναμφισβήτητη τεχνοτροπική εξάρτηση από ελληνικά πρότυπα, παρουσιάζουν έναν πλούσιο εικονιστικό κόσμο, αρκετά διαφορετικό από τον ελληνικό. 


Η ομάδα του Ερωδιού (Heron Group) είναι μια παραγωγή της νότιας Ετρουρίας, πιθανόν της Tarquinia, και ανήκει στην υπογεωμετρική φάση. Χαρακτηριστικά είναι τα πτηνά με παράξενο επιμήκες σώμα και μακρύ λαιμό [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 155α]. 


Ο Ζωγράφος του Επτάχορδου είναι ένας εξαιρετικά δυναμικός αγγειογράφος, που δρά στο Cerveteri στο 2ο τέταρτο του 7ου αι. Στον ομώνυμο αμφορέα του εμφανίζεται ένας μουσικός που παίζει λύρα, μαζί με πέντε ακροβάτες, καθώς και ένα πτηνό και μία μάσκα. Στο λαιμό του αγγείου εμφανίζεται ένα λιοντάρι που απηχεί πρωτο-αττικά και κυκλαδικά πρότυπα. Η σκηνή έχει πειστικά αποδοθεί από την Erika Simon σε μια αναπαράσταση του μύθου των Αργοναυτών, ταυτίζοντας την κεντρική μορφή με τον Ορφέα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 155β-γ]. Σε άλλο έργο του ζωγράφου, ένα αμφικωνικό αγγείο που απηχεί παλαιότερα τοπικά πρότυπα, εμφανίζεται ένα ζευγάρι με την γυναίκα να αγγίζει το πηγούνι του άνδρα, μοτίβο καθαρά ελληνικό (ίσως ο Μενέλαος με την Ελένη), που προφανώς εμπνέεται, από κυκλαδικά πρότυπα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 156]. Το ιδίωμα είναι καθαρά τοπικό, ενώ και τα ρούχα μαρτυρούν ότι οι πρωταγωνιστές είναι Ετρούσκοι (Martelli, M., «Un anfora orientalizzante ceretana a Würzburg ovvero il Pittore dell’Eptacordo», Archäologische Anzeiger 1988, σελ. 285 κε.). 

Ο Ζωγράφος του Amsterdam είναι ένας ακόμη ενδιαφέρων καλλιτέχνης του Cerveteri. Το έργο του τοποθετείται στο τρίτο τέταρτο του 7ου αι., και θεωρείται από τους κυριότερους εκπροσώπους του ελληνίζοντος ρεύματος στην ετρουσκική κεραμική. Στο ομώνυμο έργο του, ένας αμφορέα με ψηλό πόδιο και ευρύ στόμιο, και διακόσμηση σε παχιές πινελιές από ερυθρό βερνίκι, παρουσιάζει την Μήδεια να μάχεται τον δράκο, και δύο αντιμέτωπα φίδια. (Martelli, M., «Del Pittore di Amsterdam e di un episodio del nostos odissiaco. Ricerce di ceramografia etrusca orientalizzante», Prospettiva 50, 1987, σελ. 4 κε.). [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 157].

Ο κρατήρας του Αριστόνοθου από το Cerveteri είναι το σπουδαιότερο αγγείο της εποχής (650 π.Χ. περίπου). [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 158]. Τόσο η τεχνοτροπία, όσο και το εικονιστικό θέμα (στην μία όψη, τύφλωση του Πολυφήμου, στην άλλη όψη ναυμαχία), και φυσικά η υπογραφή, παραπέμπουν σε έναν καλλιτέχνη που βρίσκεται στην ευβοϊκή εικονιστική παράδοση, αλλά που σίγουρα λειτουργεί μέσα στα πλαίσια της ετρουσκικής τέχνης (Schweitzer, B., «Zum Krater des Aristonothos», Römischen Mitteilungen 62, 1955, σελ. 78-106). Για το αγγείο αυτό έχουν διατυπωθεί αρκετές απόψεις: παλαιότερα, το αγγείο θεωρούνταν κυμαϊκό. Σήμερα, η πλειοψηφία των μελετητών το τοποθετεί στο Cerveteri, αν και η ελληνική καταγωγή του τεχνίτη δεν αμφισβητείται. Το θέμα της τύφλωσης του Πολύφημου είναι ιδιαίτερα αγαπητό στην κεραμική της Ελλάδας την περίοδο αυτή (πρωτοαττικό αγγείο της Ελευσίνας και θραύσμα αργείου πολύχρωμου κρατήρα), αλλά απαντά και στην ετρουσκική ανατολίζουσα (white on red). Η ναυμαχία, αντίθετα, μεταξύ ενός εμπορικού και ενός πολεμικού πλοίου, θεωρείται ότι απεικονίζει ένα στιγμυότυπο πειρατικής δράσης και είναι θέμα καθαρά ετρουσκικό. Φαίνεται πώς το ελληνικό πλοίο είναι το πειρατικό. Η καλλιτεχνική καταγωγή του καλλιτέχνη έχει ανιχνευθεί στο Άργος, αλλά πιο πιθανή θεωρείται η εντοπιότητά του, κυρίως λόγω της επιγραφής  ΑΡΙΣΤΟΝΟΦΟΣΕΠΟΙΕΣΕΝ. 

Έχουν προταθεί βέβαια ποικίλες αναγνώσεις: μία από αυτές υιοθετεί τον εξής χωρισμό των λέξεων: Αρις το Νόθο μ’εποίησεν. Οι περισσότεροι όμως αποδέχονται ότι το όνομα γράφεται Αριστόνοφος εννοώντας Αριστόνοθος, «άριστος νόθος», κάποιος δηλαδή με μεικτή καταγωγή. 


Στην ύστερη υπογεωμετρική παράδοση ανήκει ο Ζωγράφος της Civitavecchia, που μάλλον δρα στο Cerveteri στο τελευταίο τέταρτο του 7ου αι., αλλά μοιάζει να βγαίνει κατευθείαν από την εγχώρια παράδοση και την Ομάδα του Bisenzio. Στο πιο γνωστό αγγείο του, μια σταμνοειδή olla, δύο πυγμάχοι εμφανίζονται με έναν αυλητή, εν μέσω κακοσχηματισμένων θηρίων. Η γενική διαμόρφωση των διακοσμητικών ζωνών έχει κάτι από την Μεταβατική Κορινθιακή ποιότητα, αλλά οι μορφές είναι σε μια σκιαγραφική παράδοση καθαρά τοπική. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 159]. Σημαντικός εκπρόσωπος της εικονιστικής παράδοσης είναι και ο ζωγράφος των Γερανών, που χρονολογείται στο πρώτο μισό του 7ου αι. Δρά στο Cerveteri και διακοσμεί κυρίως πίθους και αμφορείς και ακολουθεί την ελληνίζουσα παράδοση που συναντά κανείς στο έργο του Ζωγράφου του Επταχόρδου (Martelli, M., «Per il Pittore delle Gru», Prospettiva 47, 1986, σελ. 2 κε.). [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 160]. Ανάλογης ποιότητας είναι και τα αγγεία του πολύχρωμου ρυθμού, τα οποία ανήκουν γραφιστικά στην πρώιμη ετρουσκοκορινθιακή παράδοση. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 161α]. 

Ο «λευκός σε ερυθρό» (white-on-red) ρυθμός ανήκει στην εκλεπτυσμένη μορφή της κεραμικής impasto. Απαντά κυρίως στο Cerveteri, όπου και αναπτύσσεται (πάνω από 200 αγγεία), ενώ δευτερεύοντα σημαντικά κέντρα υπάρχουν στην νότια Ετρουρία (Acquarossa, Βήιοι), στο Λάτιο (Capena) και κυρίως στον Ager Faliscus (πάνω από 100 αγγεία) [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 167α]. Ο ρυθμός καλύπτει το σύνολο σχεδόν του 7ου αι., με ιδιαίτερη ακμή στη φάση 650-600, ενώ η παραγωγή συνεχίζεται ως και το τέλος της ανατολίζουσας περιόδου (580 π.Χ.). (Micozzi, M., “White-on-red”. Una produzione vascolare dell’orientalizzante etrusco, Roma 1994).


Ο ρυθμός χρησιμοποιείται κυρίως στη διακόσμηση πυξίδων [ΠΙΝΑΚΕΣ Β, 162-163], αμφορέων [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 164β], πίθων [ΠΙΝΑΚΕΣ Β, 165-166], τεφροδόχων σε σχήμα οικιών με δίρριχτη στέγη [ΠΙΝΑΚΕΣ Β, 167-168] και σπανιότερα άλλων σχημάτων (ollae, δηλαδή πιθοειδή και όλμοι, πινάκια, κύπελλα με ψηλό πόδιο, αμφικωνικά αγγεία, κρατήρες). Κυριότερα σχήματα είναι ο αμφορέας (με πάνω από 80 παραδείγματα) και ο πίθος, με το τελευταίο σχήμα να απαντά αποκλειστικά στο Cerveteri. 

Η διακόσμηση, με λευκό έντονο βερνίκι πάνω στον ερυθρό πηλό, είναι συνήθως γραμμική και γεωμετρική, της υπογεωμετρικής φάσης [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 164β, 167β]. Σπανιότερη είναι η εικονιστική διακόσμηση, με παραστάσεις ανατολίζοντων ζώων [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 166α], αλλά και μυθολογικών επεισοδίων. Ένας κρατήρας ή πυξίδα παρουσιάζει την ανάμνηση της αργείας και της ευβοϊκής γεωμετρικής παράδοσης με δύο άλογα να πλαισιώνουν ένα λέβητα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 164α].
Στο δεύτερο μισό του αιώνα αντίθετα εμφανίζεται δειλά μια παράδοση τυπικά πρωτο-κορινθιακή, εμπνεόμενη από την ομάδα του Chigi (π.χ. ο Ζωγράφος της Γέννησης της Αθηνάς). Ένας εξαιρετικός πίθος από το Cerveteri παρουσιάζει μια γυναικεία μορφή να αγκαλιάζει δύο εφήβους, σε μια σκηνή που πιστεύεται ότι αναπαριστά την Ελένη και τους Διόσκουρους. Το αγγείο χρονολογείται στα μέσα του 7ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 166β]. Η πυξίδα του Λούβρου με τη Γέννηση της Αθηνάς [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 162] παρουσιάζει μία από τις πρωιμότερες εκδοχές του μύθου. Αντίθετα, οι σκηνές της τύφλωσης του Πολυφήμου [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 165] και της ναυμαχίας [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 163] θεωρείται πιθανόν να είναι σύγχρονες, πλαστές απεικονίσεις πάνω σε αυθεντικά αγγεία του ρυθμού. 
Στο έργο του Ζωγράφου των Χελιδονιών υπάρχει η απόδειξη μιας πρώιμης μετανάστευσης (το αργότερο το 615 π.Χ.) καλλιτέχνη της Ιωνίας, προς την Δύση, και συγκεκριμένα το Vulci. Του αποδίδονται μια δεκάδα έργων, τα οποία είναι ζωγραφισμένα με τον τρόπου του Μέσου Ρυθμού 2 των Αιγάγρων, αν και τα σχήματα που επιλέγει έχουν να κάνουν με την εγχώρια και κυρίως την ετρουσκο-κορινθιακή κεραμική (αμφορέας, οινοχόη, όλπη, κρατήρας). [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 169-170]. Παλαιότερα υπήρχαν αμφιβολίες για τη γνησιότητα του έργου του. Θεωρείται πιθανότερο ότι μετανάστευσε στην Ετρουρία αφού έμαθε την τέχνη του κοντά σε κάποιο ζωγράφο του Ρυθμού των Αιγάγρων στην πατρίδα του. Στο νέο του περιβάλλον όμως, απομονώθηκε από την εξέλιξη του Ρυθμού των Αιγάγρων και αφομοίωσε προοδευτικά στοιχεία της εγχώριας ετρουσκο-κορινθιακής παράδοσης. Καθώς  τα σχήματα των αγγείων του είναι ετρουσκο-κορινθιακά, και ορισμένες από τις λεπτομέρειες απηχούν τη σχέση του με τον Ζωγράφο της Ανδρόσφιγγος, έχει υποστηριχθεί ότι, φθάνοντας στην Ετρουρία, εντάχθηκε στο συγκεκριμένο εργαστήριο, εργαζόμενος από μνήμης πάνω στα ανατολικά θέματα και συμπληρώνοντας τις γνώσεις του με τα πρότυπα που συναντούσε στην Ετρουρία. 

Στην Ετρουσκική τέχνη όπου φυσιολογικά ανήκει, δεν εντάσσεται σε μία συνέχεια, καθώς δεν άφησε σχολή ούτε είχε κάποια σημαντική επιρροή. Ο λόγος μιας τόσο πρώιμης μετανάστευσης αγγειογράφου από την Μικρά Ασία στην Ετρουρία δεν έχει ερμηνευθεί ιστορικά, αν και διατυπώθηκε κάποτε η άποψη ότι ίσως να ευθύνεται η πτώση της Σμύρνης στον Αλυάττη στα τέλη του 7ου αι. π.Χ. 

4.6.4. Η πρώιμη ετρουσκοκορινθιακή κεραμική (630-580 π.Χ.)


Η κυριαρχία της Κορίνθου στις δυτικές αγορές, τόσο στην μεταλλοτεχνία όσο και στην κεραμική, οδήγησε στο τελευταίο τρίτο του 7ου αι. σε μια μαζική εγκατάσταση τοπικών εργαστηρίων στην Ετρουρία, τα οποία παρήγαν απομιμήσεις της πρωτο-κορινθιακής κεραμικής. 

Tα πρώτα εργαστήρια απομιμήσεων κορινθιακής ανατολίζουσας κεραμικής εμφανίζονται περί το 630 π.Χ.. Παράγουν την λεγόμενη πολύχρωμη κεραμική. Η τεχνική δεν απηχεί την μελανόμορφη τεχνική που κυριαρχεί στην Κόρινθο την περίοδο αυτή (μεταβατική), αλλά μάλλον επιχειρεί να «μεταφράσει» το πρωτο-κορινθιακό ιδίωμα σε μια εγχώρια εκδοχή: οι μορφές είναι εγχάρακτες πάνω στο σκουρόχρωμο επίχρισμα, ενώ κάποιες λεπτομέρειες αποδίδονται με λευκό ή ερυθρωπό επίθετο χρώμα. Σημαντικότερη σ’αυτή την μεγάλη τεχνοτροπική κατηγορία είναι η ομάδα του Monte Abatone (από την ομώνυμη νεκρόπολη του Cerveteri), με την οποία ξεκινά ουσιαστικά η ιστορία του ρυθμού [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 171]. Η ομάδα τοποθετείται με ασφάλεια στο Cerveteri, όπως και οι περισσότερες σημαντικές ελληνότροπες ομάδες κεραμέων της περιόδου που συναντήσαμε. Το ρεπερτόριο αποτελείται από τα συνήθη ανατολίζοντα όντα, κενταύρους, σφίγγες, λέοντες, πάνθηρες και πτηνά, ενώ τα σχήματα είναι μεγάλου μεγέθους: αμφορείς, κρατήρες, οινοχόες. Οι σπάνιες ανθρώπινες μορφές είναι άνδρες που σπαράσσονται από θηρία, ένα θέμα που επιχωριάζει στην Ετρουρία. Χρονολογικά, η ομάδα καλύπτει το σύνολο της πρώιμης περιόδου. Χωρίς να κοιτά προς κάποιο συγκεκριμένο ελληνικό κέντρο, αφομοιώνει δημιουργικά το σύνολο των ελληνικών επιδράσεων και τις παρουσιάζει με βάση την καθαρά τοπική ιδιοσυγκρασία. 
Αξίζει να ξεχωρίσει κανείς το Ζωγράφο της Pescia Romana, που ανήκει στην δεύτερη γενιά του ετρουσκο-κορινθιακού ρυθμού και δρά στο Vulci (600-580 π.Χ.). Ο Ζωγράφος διακρίνεται για την ιδιαίτερη χρήση της πολυχρωμίας στα πιο προσεγμένα αγγεία του, ενώ η μελανόμορφη πλευρά του είναι πιο τυπική, με χαρακτηριστικό μοτίβο το αλάβαστρο του πολεμιστή. Τα ζώα του δεν είναι μικρογραφικά, και αποτελούν μονότονες επαναλήψεις: αίγαγροι και ελάφια που βόσκουν, αγριογούρουνα, αιλουροειδή (κάποτε φτερωτά) [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 172].

Η ομάδα Castellani ακολουθεί μια αντίθετη πορεία: τα σχήματα είναι καθαρά κορινθιακά, με έμφαση στα μικρού μεγέθους αγγεία (αρύβαλλοι κυρίως, αλλά και οινοχόες, όλπες και ελάχιστοι αμφορείς). Η εργασία, τεχνικά όχι διαφορετική απ’αυτή της προηγούμενης ομάδας, είναι καθαρά μικρογραφική. Πέρα από τα προηγούμενα θέματα, απαντούν και απομιμήσεις του πολύχρωμου ρυθμού του Ζωγράφου του Chigi, με ομάδες οπλιτών. Η ομάδα είναι δύσκολο να τοποθετηθεί χωρικά με ακρίβεια: πιθανότεροι τόποι καταγωγής είναι το Cerveteri και το Vulci, χωρίς να αποκλείονται από ορισμένους μελετητές, κυρίως λόγω της σχέσης της τεχνικής με τους πρώιμους ζωγραφιστούς τάφους, με τους Βήιους. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 173]

Ενδιάμεσα και χωρίς να εξαρτάται από καμμία από τις δύο προηγούμενες παραδόσεις στέκει το σημαντικότερο αγγείο του πολύχρωμου ρυθμού, η οινοχόη της Tragliatella, μιας μικρής κωμόπολης κοντά στο Cerveteri. Χρονολογείται περί το 630 π.Χ. Βρέθηκε το 1878-1879 σ’ένα θαλαμωτό τάφο που περιείχε αγγεία του «λευκού σε ερυθρό ρυθμού», αλλά και impasto. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 174-175].
Η ζώνη του λαιμού περιλαμβάνει: ένα γυμνό άνδρα να οδηγεί ή να συλλαμβάνει ένα τράγο, δύο πουλιά, και ένα ζευγάρι. Ο άνδρας είναι γυμνός εκτός από ένα περίζωμα, ενώ η γυναίκα φορά μακρύ φόρεμα. Οι χειρονομίες τους φανερώνουν αποχαιρετισμό ή αρπαγή. Δεξιά τους, βλέπουμε ένα πλοίο και έναν τράγο (τα δύο τελευταία στοιχεία απεικονισμένα κάθετα). Η ζώνη της κοιλίας, περιλαμβάνει: κάτω από τη λαβή, μια γυναίκα μπροστά σε δύο σύνθετα αντικείμενα που έχουν ερμηνευθεί ως ταφικές στήλες (cippi) ή θρόνοι. Αριστερά μιας κάθετης γραμμής, δύο ζευγάρια να ερωτοτροπούν πάνω σε κλίνες (σε κατακόρυφη παράταξη). Έπονται μια σπειροειδής γραμμή που φέρει την επιγραφή TRUIA και δύο ιππείς που ξεπροβάλλουν από το λαβύρινθο. Ο πρώτος κρατά ασπίδα και ο δεύτερος ασπίδα και δόρυ. Στην ράχη του άλογου του πρώτου βρίσκεται ένας πίθηκος. Το επίσημα των ασπίδων τους είναι ένα πουλί. Των ιππέων προηγούνται ένας γυμνός άνδρας που κρατά ένα ραβδί με τα δυό χέρια και επτά οπλίτες που κρατούν τρια δόρατα και φέρουν ασπίδα με επίσημα έναν αγριόχοιρο. Της πομπής προηγείται ένα ζευγάρι με ένα μικρό κορίτσι ανάμεσά τους (ο Αmmarce ή Mamarce, η Velelia και η Thesathei).  Ο άνδρας βάζει το χέρι του στον ώμο του κοριτσιού και ανταλάσσει δώρα με τη γυναίκα (φρούτα ή αυγά). Η τρίτη ζώνη, στη βάση του αγγείου, παρουσιάζει τη διαστροφή του κυνηγιού, με ένα λαγό να καταδιώκει ένα σκύλο. Η λαβή έχει ως διακόσμηση τη μορφή ενός φιδιού. 

Το εικονιστικό περιεχόμενο είναι εξαιρετικά δύσκολο να ερμηνευθεί. Σε γενικές γραμμές υπάρχουν δύο διαφορετικές τάσεις: η πρώτη θεωρεί ότι ο λαβύρινθος με την επιγραφή TRUIA αναφέρεται στα ταφικά άθλα (Lusus Troiae) που αναφέρουν οι πηγές στην ύστερη περίοδο της δημοκρατίας στη Ρώμη. Η δεύτερη θεωρεί ότι TRUIA σημαίνει Τροία και ότι ο λαβύρινθος συμβολίζει την πόλη της Τροίας. Οι υπόλοιπες σκηνές ερμηνεύονται ανάλογα: η σκηνή του λαιμού παραλληλίζεται με την αρπαγή της Αριάδνης από το Θησέα, θέμα που απαντά από την ύστερη γεωμετρική περίοδο. Τα ερωτικά συμπλέγματα λέγεται ότι απηχούν την ιερογαμία, ενώ η ομάδα των τριών επώνυμων πρωταγωνιστών μπορεί να θεωρηθεί ως μία ετρουσκική οικογένεια αριστοκρατών, η οποία παρήγγειλε το αγγείο. Οι επτά πολεμιστές μπορεί να είναι οι clientes του Mamarce ή νέοι που εκτελούν πολεμικό χορό. Στην πραγματικότητα, αυτό που παρουσιάζεται είναι η ζωή δύο ανδρών, όπως βλέπουμε καθαρά από τα ερωτικά συμπλέγματα, τους δύο ιππείς, αλλά και την έμφαση στους δύο άνδρες στο λαιμό και τη ζώνη με τους πολεμιστές. 

Η πρώτη πραγματική ετρουσκο-κορινθιακή μελανόμορφη κεραμική αποδίδεται σ’ένα σπουδαίο αγγειογράφο, δραστήριο από το 630 π.Χ. περίπου και εμπνεόμενου από τον μεταβατικό ρυθμό της Κορίνθου. Πρόκειται για το Ζωγράφο της Ανδρόσφιγγας (Pittore della Sfinge Barbuta), που διακοσμεί κυρίως αμφορείς, οινοχόες και όλπες (σπανιότερα αλάβαστρα και άλλα μικρά αγγεία). 100 περίπου αγγεία του αποδίδονται. Χαρακτηριστικά της τεχνικής του είναι: η χρήση ως συμπληρωματικού κοσμήματος του ρόδακα που αποτελείται από στιγμές (κάτι που τον εντάσσει στην ευρύτερη ομάδα “delle Rosette a punti”). Η ιδιαίτερα κορινθιανίζουσα ακρίβεια της μικρογραφικής τεχνικής του, είναι ορατή ιδιαίτερα στο αγαπημένο σχήμα του, την όλπη. Διατάσσει σε δύο ή περισσότερες ζώνες τον ζωγραφικό χώρο, ο οποίος καλύπτεται από σειρές ζώων και τεράτων που βαδίζουν, βόσκουν ή μάχονται (Cook R.M., «The Swallow Painter and the Bearded Sphinx Painter», Archäologische Anzeiger 1981, σελ. 454-461). Έδρα του εργαστηρίου ήταν το Caere [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 176]. 


Αξιοσημείωτη είναι μια οινοχόη από την ίδια ομάδα, που αποδίδεται σε ένα μαθητή του Ζωγράφου: στην πάνω ζώνη παρουσιάζεται μια σύγκρουση οπλιτών, όπου συμμετέχουν και άρματα και ιππείς κάτω από τα τείχη μιας πόλης, ενώ η μεσαία ζώνη διακοσμείται με τα συνήθη τέρατα και ζώα. Η ζώνη πάνω από τη βάση φέρει φυτική διακόσμηση. Πιστεύεται ότι το αγγείο παρουσιάζει την Ιλίου Πέρσιν (Zevi, F., «Nota sulla legenda di Enea in Italia», in Gli Etruschi a Roma, Roma 1981, σελ. 145 κε.). [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 177].

Πλαστικά αγγεία, στην παράδοση της ετρουσκοκορινθιακής κεραμικής είναι συχνά: ο ρόλος τους είναι τόσο ταφικός, όσο και αναθηματικός, καθώς ορισμένα έχουν βρεθεί σε ιερά (π.χ. San Omobono, στη Ρώμη) [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 178].
.
5. Οι πολιτισμοί του βορρά

Στην Βόρεια Ιταλία, η βιλλανόβια περίοδος θα συνεχιστεί στην Bologna, ως και το πρώτο τέταρτο του 6ου αι. π.Χ. Οι αμφικωνικές τεφροδόχοι συνεχίζουν να παρασκευάζονται στα παραδοσιακά σχήματα, με εμπίεστη διακόσμηση [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 179]. Ταυτόχρονα, ξεκινά μια νέα μορφή τέχνης, η ανάγλυφη στήλη σε αδρά ανθρωπόμορφο σχήμα. Η πιο γνωστή στήλη του είδους χρονολογείται στο δεύτερο μισό του 7ου αι.: στο άνω τμήμα που είναι κυκλικό (το «κεφάλι») απεικονίζεται μια κακοσχηματισμένη σφίγγα, ενώ στο κύριο τμήμα της στήλης υπάρχει ένα ζεύγος αιγών γύρω από ένα δένδρο. Παρά τον τοπικό χαρακτήρα της τεχνοτροπίας, η ανατολική επίδραση είναι φανερή, τόσο στην θεματολογία, όσο και στην απόδοση της σφίγγας [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 180]. Ένα ακόμη σημαντικό αντικείμενο της περιόδου από την Bologna είναι το χάλκινο κουδουνάκι (tintinabulum) που χρονολογείται στα τέλη του 7ου ή στις αρχές του 6ου αι. π.Χ. και, σε τεχνοτροπία που θυμίζει περισσότερο την τέχνη των κάδων, παρουσιάζει σε κάθε του πλευρά μια εικόνα από τη ζωή των γυναικών της Bologna. Γυναίκες γνέθουν και επεξεργάζονται το μαλλί, ενώ δεσπόζει η μορφή της ένθρονης κυρίας του οίκου [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 181].  

Στην περιοχή του Βένετου, ο πολιτισμός του Este φθάνει στο απόγειό του με την λεγόμενη τέχνη των κάδων στα τέλη του 7ου αι. Ο βορράς της Ιταλίας, μέσω της επιρροής της Ετρουρίας, γνωρίζει το αλφάβητο αλλά και την ανατολίζουσα τέχνη. 
Η τέχνη των κάδων κυριότερα εμφανίζεται στη μεταλλοτεχνία, και συγκεκριμένα στους μεγάλους ανάγλυφους κάδους, που είναι γνωστοί τόσο από την περιοχή του Βένετου, όσο και από την Bologna προς το Νότο, την Κεντρική Αυστρία προς το Βορρά και την Ιλλυρική προς τα ΒΑ [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 182-186]. Πάντως, εμφανίζεται ανάλογη τεχνοτροπία και σε χάλκινα αντικείμενα όπως ένα κάτοπτρο από την Bologna [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 187]. Ο σπουδαιότερος κάδος είναι ο λεγόμενος κάδος Benvenuti, t. 126 από το Este. Περιείχε ένα μικρό τεφροδόχο αγγείο που είχε τις στάχτες ενός νηπίου (1-3 ετών), σίγουρα αριστοκρατικής καταγωγής. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 182]. Η εικονογραφία του κάδου είναι ιδιαίτερα πλούσια, πολύτιμος μάρτυρας της καθημερινής και θρησκευτικής ζωής των Ενετών: πολεμικές και κυνηγετικές σκηνές εναλάσσονται με αγροτικές ασχολίες και με μια σειρά φανταστικών ανατολίζοντων τεράτων. Ένας άλλος σημαντικός κάδος από την Bologna, παρουσιάζει στο κέντρο περίπου δύο άνδρες με τα χαρακτηριστικά πλατύγυρα καπέλα τους να γευματίζουν γύρω από ένα τραπέζι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 183]. Άλλες σκηνές περιλαμβάνουν σειρές οπλιτών, ανατολίζοντα ζώα και τέρατα, γυναίκες που παρασκευάζουν τροφή σ’ένα μεγάλο δοχείο κλπ. Κάδους της αυτής τεχοτροπίας και εικονογραφίας συναντάμε στα δυτικά Βαλκάνια, την Αυστρία και την Κεντρική Ευρώπη, ως και τον 4ο αιώνα π.Χ. [ΠΙΝΑΚΕΣ Β, 184-186], Η ίδια τεχνοτροπία εμφανίζεται σε μια νεκρική ενεπίγραφη στήλη που παρουσιάζει μια γυναίκα να προσφέρει ένα πτηνό σ’έναν ευγενή με πλατύγυρο καπέλλο και κάπα, και που κρατά ένα σκήπτρο. [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 188α]. Τα χάλκινα ειδώλια και τα αγγεία της περιοχής μαρτυρούν επαφές με την Ετρουρία [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 188β, 189]. 
Από το Verrucchio προέρχονται σημαντικές μαρτυρίες για την Ανατολίζουσα περίοδο, Ξεχωρίζουν οι ξύλινοι θρόνοι, τα κοσμήματα και τα άλλα αντικείμενα από ξύλο και μέταλλο που διατηρήθηκαν άριστα και μαρτυρούν την παρουσία έντονων επαφών αυτού του απομονωμένου κέντρου τόσο με τον Νότο όσο και με την Bologna στα δυτικά [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 190-191].  
Κεφάλαιο 4: Το απόγειο των πολιτισμών της Προ-ρωμαϊκής Ιταλίας: Η Αρχαϊκή Περίοδος

Η αρχαϊκή περίοδος αποτελεί το απόγειο του ετρουσκικού πολιτισμού, ενώ ταυτόχρονα σηματοδοτεί τη μέγιστη επιρροή του ελληνικού πολιτισμού στην Ιταλία. Η επίδραση αυτή, καθολική στο επίπεδο των τεχνών, δεν συνοδεύεται από μια ανάλογη πολιτική ηγεμονία: κατά την αρχαϊκή περίοδο, οι Ετρούσκοι και οι σύμμαχοί τους Καρχηδόνιοι επιδίδονται σε μια συντονισμένη προσπάθεια ανάσχεσης της επέκτασης των Ελλήνων στην Κεντρική Ιταλία. Η περίοδος κλείνει με την ήττα των Ετρούσκων στη ναυμαχία της Κύμης (474 π.Χ.), που οριοθετεί την αρχή της κρίσης του 5ου αι. και της συνακόλουθης παρακμής των Ετρούσκων και ανάδυσης των Ρωμαίων και των Ιταλικών λαών. 

1. Ο Δημάρατος από την Κόρινθο και η ετρουσκική δυναστεία στη Ρώμη


Η κορινθιακή φάση στην ιστορία της κεντρικής Ιταλίας αποκρυσταλλώνεται στην ιστορία του Δημάρατου από την Κόρινθο, μέλους του αριστοκρατικού γένους των Βακχιάδων και εμπόρου με ιδιαίτερη σχέση με την πόλη της Tarquinia. Οι διάφορες πηγές που αναφέρονται στον Δημάρατο είναι προβληματικές και ως προς τη χρονολόγηση και ως προς την ερμηνεία τους, και έχουν εγείρει στο παρελθόν πληθώρα συζητήσεων (de Cazanove, O., « La chronologie des Bacchiades et celle des Rois étrusques de Rome», in Secondo Congresso Internazionale Etrusco, Firenze 1988, σελ. 615-648). 

Η πρωιμότερη αναφορά βρίσκεται στο αποσπασματικό έκτο βιβλίο του Πολυβίου (2ος αι. π.Χ.) που αναφέρει ότι ο Λεύκιος ήταν γιός του Δημάρατου του Κορινθίου (6.11α.7). Ο Δημάρατος, μετά την πτώση της αρχής των Βακχιάδων στην Κόρινθο (657 π.Χ.), και έχοντας ήδη αρκετούς δεσμούς με την πόλη της Tarquinia, εγκαταστάθηκε εκεί και παντρεύτηκε μια γυναίκα υψηλής κοινωνικής θέσης (Διονύσιος Αλικαρνασσεύς 3.46.3-5, Valerius Maximus III 4.2). Μαζί του ήλθαν στην Ιταλία πλήθος λαού (Στράβων 5, 2.2: «λαόν άγων εκ Κορίνθου»), εκ των οποίων  τρεις τεχνίτες, ο Εύχειρ, ο Δίοπος και ο Εύγραμμος, οι οποίοι έφεραν την «πλαστική» στην Ιταλία (Plinius, Historia Naturalis 35.43.142: ab iis Italiae traditam plasticen). Σε άλλο εδάφιο, ο Πλίνιος αναφέρει ότι ο Δημάρατος πήρε μαζί του τον ζωγράφο Έκφαντο (Historia Naturalis 35.16). Από το γάμο του προέκυψαν δύο γιοί, ο Lucumon και ο Arruns. Άλλες πηγές αποδίδουν στον Δημάρατο την εισαγωγή του αλφαβήτου στην Ετρουρία (Τάκιτος).  

Παλαιότερες μελέτες απέδιδαν στον Δημάρατο την εισαγωγή της ετρουσκο-κορινθιακής κεραμικής στην Ετρουρία (Blakeway, A., «Demaratus», Journal of Roman Studies 25, 1935, σελ. 129-149). Η σύνδεση, αν και εύλογη λόγω της χρονολογικής σύμπτωσης των δύο φαινομένων, δεν είναι αποδεκτή από όλους τους μελετητές. Αντίθετα, η σημερινή ορθοδοξία θεωρεί προτιμότερη την άποψη ότι οι τρεις καλλιτέχνες ενέχονται σε τρεις τέχνες: ο Εύχειρ είναι ο γλύπτης, ο Δίοπος ο αρχιτέκτονας και ο Εύγραμμος ο ζωγράφος των μεγάλων επιφανειών (τάφοι). Τέλος, μια νέα άποψη συνδέει τους τρεις καλλιτέχνες με την κατασκευή των κεραμώσεων, που φέρνουν την επανάσταση της αστικοποίησης στην κεντρική Ιταλία: ο Εύχειρ είναι ο παρασκευαστής των κεραμίδων. Ο Εύγραμμος αυτός που τις διακοσμεί με ζωγραφική, και ο Δίοπος είναι αυτός ο οποίος τις προσαρμόζει σ’ένα αρμονικό αρχιτεκτονικό σύνολο (για μια κριτική των δύο τελευταίων απόψεων, βλ. Ridgway, D., «Demaratus and his Predecessors», in Koepke, G., Tokumaru, I. (eds), Greece between East and West, Mainz 1992, σελ. 85-92). Τέλος, η σύνδεση του Δημάρατου με την οικογένεια των Βακχιάδων, στην οποία ανήκε και ένας από τους πρωιμότερους επικούς ποιητές, ο Εύμελος, σε συνδυασμό μάλιστα και με την πρώιμη εμφάνιση του ελληνικού μύθου στην Ιταλική τέχνη, οδήγησε τον ιταλό αρχαιολόγο Mauro Menichetti, να αποδώσει στον Δημάρατο την διάδοση του έπους στην Ιταλία (“Attorno a Demarato, II”, in Corinto e l’Occidente, Atti del 34 Congresso sulla Magna Grecia, Taranto 1995, σελ. 639-654). 


40 χρόνια μετά την έλευση του Δημάρατου στην Ετρουρία και 137 χρόνια μετά την ίδρυση της Ρώμης (616 π.Χ.), ο Lucumon θα εγκαταλείψει την Tarqunia, γιατί, παρά την περιουσία του και την υψηλή του καταγωγή, δεν μπορούσε να κατακτήσει πολιτικά δικαιώματα και αξιώματα. Έφυγε με τη σύζυγό του Tanacχvil για τη Ρώμη, παίρνοντας μαζί του και τα μέλη της «πατριάς» του. Εκεί κατόρθωσε να επιβληθεί με τη στρατιωτική του αρετή και την πολιτική του οξυδέρκεια, και να καταλάβει ειρηνικά τη βασιλεία της Ρώμης, αλλάζοντας το όνομά του σε Leucius Tarquinius. 


Η ιστορία των Ετρούσκων βασιλέων στη Ρώμη είναι εξαιρετικά δύσκολο να εκτιμηθεί, σε συνδυασμό με τα αρχαιολογικά δεδομένα που δεν είναι εύκολα χρονολογήσιμα. Υπάρχει μια μεγάλη συζήτηση για το κατά πόσο η ύπαρξη της Ετρουσκικής δυναστείας υπήρξε το αποτέλεσμα Ετρουσκικής κατάκτησης του Λατίου. Μια τέτοια λύση είχε στο παρελθόν υποστηριχθεί, προκειμένου να εξηγηθεί το γεγονός της κατάληψης της Καμπανίας από τους Ετρούσκους. Πάντοτε υπήρχε μια διάσταση απόψεων μεταξύ ιστορικών και αρχαιολόγων ως προς την ερμηνεία των δεδομένων. Η λογοτεχνική παράδοση, αλλά και οι επιγραφικές μαρτυρίες, μιλούν για μια ανοικτή, κοσμοπολίτικη κοινωνία στη Ρώμη, όπου το λατινικό στοιχείο είναι κυρίαρχο πολιτισμικά, ήδη από την αρχαϊκή περίοδο (βλ. την περίφημη επιγραφή από τον lapis niger). Αντίθετα, τα αρχαιολογικά τεκμήρια μαρτυρούν μια πολιτισμική κοινότητα στις δύο πλευρές του Τίβερη, με την εμφάνιση των πήλινων αρχιτεκτονικών αναγλύφων, των εισαγωγών ελληικής κεραμικής και την διάδοση της κεραμικής bucchero. Ορισμένοι ιστορικοί υποστηρίζουν ότι κατά βάση θα πρέπει να μιλάμε για μια κεντρο-ιταλική κοινή, που ιδιαίτερα προσιδιάζει στη Ρώμη και τους Βήιους, και η οποία δεν έχει να κάνει με μια μονόπλευρη πορεία των επιδράσεων. 

Το χρονολογικό πρόβλημα της εμβόλιμης βασιλείας 44 ετών του Servius Tullius (579-534 π.Χ.), τον οποίο ο αυτοκράτορας Κλαύδιος (που τον χαρακτηρίζεi insertus) ταυτίζει με τον Macstarna από το Vulci, δεν έχει επαρκώς εξηγηθεί. Την βασιλεία αυτή ακολουθεί στην παράδοση η βασιλεία του Ταρκύνιου του Υπερήφανου (534-509), τελευταίου βασιλιά της Ρώμης και γιού του πρώτου Ταρκύνιου. Μια τέτοια εκδοχή δεν είναι αποδεκτή από χρονολογική άποψη (ο τελευταίος βασιλιάς της Ρώμης θα έζησε τουλάχιστον 110 χρόνια). Ο Διονύσιος ο Αλικαρνασσεύς είναι ο πρώτος που διείδε την ιστορική ανεπάρκεια της χρονικογραφικής παράδοσης σχετικά με την εμβόλιμη βασιλεία. Υπέθεσε λοιπόν ότι ο Ταρκύνιος ο Υπερήφανος δεν ήταν γιός αλλά εγγονός του Ταρκύνιου του Πρεσβύτερου. 
Ο Servius Tullius, γιός της δούλας Ocrisia, σύμφωνα με μια παράδοση, είχε υιοθετηθεί από τον Leucius Tarquinius Priscus και παντρεύτηκε την κόρη του. Μετά από μια συνομωσία που κατέληξε στη δολοφονία του γηραιού ηγεμόνα από τους γιούς του προηγούμενου βασιλιά, ο Servius, με τη βοήθεια της χήρας του βασιλιά  Tanaqvil, κατέλαβε την εξουσία ως αντιβασιλέας του Ταρκύνιου του Υπερήφανου, γιού του πεθαμένου νεώτερου γιού του Priscus. 
Η βασιλεία του Servius έχει θεωρηθεί ως ένα ιντερλούδιο κυριαρχίας των Ετρούσκων του Vulci στη Ρώμη, μετά τη φάση των ελληνο-ετρούσκων βασιλέων της Ταρκύνιας. Η ιστορία αυτή βασίζεται κυρίως στην περίφημη ερμηνεία των τοιχογραφιών στον τάφο François στο Vulci [ΠΙΝΑΚΕΣ Γ, 1-2]. Στον ένα τοίχο εικονίζεται η σφαγή των Τρώων αιχμαλώτων από τον Αχιλλέα πάνω από τον τάφο του Πατρόκλου (παρουσία του πνεύματος του τελευταίου, της Vanth και του Xarun-Χάροντα). Στον απέναντι τοίχο όμως εμφανίζεται μία από τις σπάνιες ιστορικού περιεχομένου απεικονίσεις της Ετρουρίας: ο ήρωας Marce Camtlnas σκοτώνει τον ρωμαίο αρχηγό Cneve Tarχu(nies) Rumaχ, ο Mcstarna απελευθερώνει από τα δεσμά του τον Caile Vipinas και ο Avle Vipinas μαχαιρώνει τον Venθi Caule Plasχs. Οι δύο αδελφοί Vipinas είναι γνωστοί στην λατινική ιστοριογραφία ως Caeles και Aulus Vibenna, Τυρρηνοί ηγέτες που βοήθησαν τον Ταρκύνιο τον Πρεσβύτερο ή κάποιον άλλο βασιλιά, και σε ανταμοιβή παρέλαβαν τον Καίλιο λόφο και το Καπιτώλιο αντίστοιχα. Ο Κλαύδιος δήλωσε στην Σύγκλητο το 48 μ.Χ., ότι ο Mcstarna ήταν ο πιστός φίλος και ακόλουθος του Caulus Vibenna. 
Οι αδελφοί Vibenna λοιπόν ήταν δύο γενναίοι τυχοδιώκτες από το Vulci, οι οποίοι βοήθησαν τον Mcstarna να καταλάβει την εξουσία στη Ρώμη και έλαβαν ως ανταμοιβή τους δύο λόφους. Η δολοφονία του Cneius Tarquinius Romanus δείχνει ότι η ετρουσκική εκδοχή προϋποθέτει την βίαιη σύγκρουση των δυνάμεων από το Vulci με τους Ετρούσκους της Ρώμης. Οι δύο ήρωες είναι γνωστοί και από μια άλλη ιστορία, τη σύλληψη του προφήτη Cacu, όπως παρουσιάζεται σ’ένα ετρουσκικό κάτοπτρο των αρχών του 3ου αι. π.Χ.: η σκηνή τοποθετείται σ’ένα βραχώδες τοπίο. Πίσω από ένα ύψωμα ξεπροβάλλει το πρόσωπο ενός νεανικού σατύρου. Ανάμεσα σε δύο δέντρα, ο μάντης, που έχει τη μορφή του Απόλλωνα, απαγγέλει χρησμούς από ένα δίπτυχο που κρατά ένα νεαρό αγόρι με το όνομα Artile. Πίσω από τα βράχια ενεδρεύουν οι δύο αδελφοί, με οπλιτική περιβολή, ασπίδες και ξίφη. Πρόκειται ασφαλώς για την σύλληψη του μάντη με σκοπό να χρησμοδοτήσει με τη βία [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 3α]. Ο Cacus (Κάκος σύμφωνα με τον Διόδωρο Αλικαρνασσέα) ήταν ένας περίφημος ήρωας που κατοίκησε την περιοχή μεταξύ Καμπανίας και Ρώμης την προϊστορική περίοδο και υποδέχτηκε τον Ηρακλή στο Παλατίνο. Άλλες πηγές βέβαια αναφέρουν τον Cacus ως ένα τέρας, γιό του Vulcanus (Ηφαίστου), που άρπαξε το κοπάδι του Γηρυόνη από τον Ηρακλή (Αινειάδα 8.184-305). Ο ήρωας τον σκότωσε.  

Ο τελευταίος Ετρούσκος βασιλιάς της Ρώμης, ο Tarquinius Superbus, ανατράπηκε λόγω του τυραννικού του χαρακτήρα που τον οδήγησε στο βιασμό της Λουκρητίας κατά τη διάρκεια μιας πολιορκίας. Η ανατροπή του θα φέρει την ίδρυση της δημοκρατίας στη Ρώμη (509 π.Χ.).  

2. Ιστορική Αναδρομή : Ετρούσκοι, Καρχηδόνιοι και Έλληνες (600-450 π.Χ.)

Ο 6ος αι. είναι το απόγειο της δύναμης των Ετρούσκων. Στα τέλη του 7ου ή στις αρχές του 6ου αι., αποικίζεται με οργανωμένο και συστηματικό τρόπο η Καμπανία και δημιουργούνται οι πρώτες πόλεις: Νόλα, Πομπηία, Fratte, Nocera. Οι περισσότεροι μελετητές δεν δέχονται πλέον την παλαιά άποψη ότι οι Ετρούσκοι της Καμπανίας εξαρτιόταν πολιτικά από τις μητροπόλεις του βορρά. Η παράδοση αναφέρει την ύπαρξη μιας δωδεκάπολης στην Καμπανία, στα πρότυπα της Ετρουσκικής δωδεκάπολης, αλλά πρόκειται μάλλον για μεταγενέστερη, μη ιστορική κατασκευή. 
Η διαμάχη μεταξύ Ετρούσκων και Ελλήνων για την κυριαρχία στην Τυρρηνική θάλασσα αποτέλεσε το κυριότερο γεγονός του 2ου μισού του 6ου αι. Οι Φωκαείς, που δραστηριοποιούνταν στις δυτικές θάλασσες τουλάχιστον από το 600 π.Χ. (ίδρυση της Μασσαλίας), κατόρθωσαν να εγκατασταθούν στην Αλαλία της Κορσικής περί το 560 π.Χ. Η κατάληψη της Ιωνίας από τους Πέρσες το 546 π.Χ. και η αναγκαστική μετανάστευση των Φωκαέων στη Δύση, είχε ως αποτέλεσμα τον μαζικό ερχομό των Φωκαέων στην Κορσική, όπου άρχισαν να επιδίδονται στην πειρατεία. Η δράση τους ενόχλησε τους Ετρούσκους του Cerveteri και τους Καρχηδόνιους της Σαρδηνίας, οι οποίοι, συνασπισμένοι, θα δώσουν τέλος στη φιλοδοξία των Φωκαέων να επεκταθούν πάνω από το ψυχολογικό όριο της Καμπανίας. Ο Ηρόδοτος είναι η μοναδική αξιόπιστη πηγή για τη ναυμαχία της Αλαλίας. Αν και αναφέρεται ως νίκη των Φωκαέων, η μάχη ήταν πύρρειος, αφού το 1/3 των δυνάμεων χάθηκε. Έτσι, οι Φωκαείς αναγκάστηκαν να εκκενώσουν το νησί της Κορσικής και να εγκατασταθούν νοτιότερα, στην Ελαία (Velia). Οι αιχμάλωτοι θα λιθοβοληθούν, για να προκύψει λοιμός από τον οποίο οι Ετρούσκοι δε θα γλυτώσουν παρά μόνο χάρη στη συμβουλή του μαντείου των Δελφών. Η Κορσική θα γίνει Ετρουσκική, ενώ αντίθετα η Σαρδηνία θα κλείσει για το ετρουσκικό και το ιωνικό εμπόριο. Οι συμφωνίες μεταξύ Ετρούσκων και Καρχηδονίων την περίοδο αυτή θα πρέπει να όριζαν ευκρινώς τις σφαίρες επιρροής του κάθε συμμάχου. 
Το σύντομο διάστημα από τη ναυμαχία της Αλαλίας (περίπου 540 π.Χ.) ως τη ναυμαχία της Κύμης (474 π.Χ.) θα αποτελέσει την περίοδο της θαλασσοκρατίας των Τυρρηνών. Οι Ετρούσκοι τώρα πια ελέγχουν την Τυρρηνική θάλασσα από την Καμπανία ως τη Γένοβα. Στην Αδριατική, η Άδρια και η Σπίνα και στο βορρά η Μάντουα αποτελούν τις βάσεις της ετρουσκικής κυριαρχίας. Η Ετρουσκική κυριαρχία στην κοιλάδα του Πάδου φαίνεται πώς είναι κάπως ύστερη, καθώς η οικιστική φάση της καλύτερα μελετημένης πόλης, του Marzabotto, τοποθετείται στο 500 π.Χ. περίπου. 

Η ετρουσκική κυριαρχία στη Ρώμη, παρά τις πρόσφατες αντιρρήσεις, μοιάζει να είναι ιστορικά αποδεκτή. Οι βασιλείς από την Ταρκύνια και ο Σέρβιος Τύλλιος, αν και θεωρούνται από τις πηγές ως μεγάλοι στρατηλάτες που κατανίκησαν συχνά τους Ετρούσκους και τους συμμάχους τους, θα πρέπει να μετείχαν σε ένα δίκτυο βασιλέων και άλλων ηγεμόνων που κατείχαν την εξουσία στις μεγάλες πόλεις της κεντρικής Ιταλίας. Η ήττα της μοναρχίας στη Ρώμη ακολουθείται από την κατάληψη της πόλης από τον βασιλιά του Chiusi, τον Lars Porsenna. 

Η επόμενη φάση της ελληνο-ετρουσκικής σύγκρουσης θα παιχτεί μπροστά στα τείχη της Κύμης, το 524 π.Χ. Ο Αριστόδημος, ένας στρατιωτικός, λαϊκός ήρωας, θα κατανικήσει τους Ετρούσκους και θα εγκαθιδρύσει την τυραννία του. Έτσι, η πόλη της Κύμης, σημαντικότερο ελληνικό κέντρο της Καμπανίας, θα αντέξει στην ετρουσκική πίεση και μάλιστα θα ζήσει μια σύντομη περίοδο ηγεμονίας. Ο Αριστόδημος θα μείνει στην ιστορία για την καταδίωξη της αριστοκρατικής τάξης και της υιοθέτησης από μέρους του της ιωνικής τρυφής και των γυναικείων ρούχων που επέβαλλε στους νέους, ένα έθιμο που μάλλον έχει να κάνει με την επιρροή των Ετρούσκων. Τελικώς θα εκδιωχθεί, γύρω στο 500-490 π.Χ., από ένα συνασπισμό εξόριστων κυμαίων αριστοκρατών και Καμπανών από την Καπύη.  
Η ήττα από τον Αριστόδημο της Κύμης σηματοδοτεί την απώλεια της πρωτοβουλίας από πλευράς των Ετρούσκων. Η περίοδος από το 524 ως το 490 περίπου θα σημάνει την συνεχή αύξηση της επιρροής των Καρχηδονίων από την Ισπανία ως την Ιταλία. Στην Ισπανία, η πίεση στις Ελληνικές πόλεις θα ανακοπεί, χάρη στην περίφημη νίκη των Μασσαλιωτών κατά των Καρχηδονίων στο Αρτεμίσιο. Στην Σικελία όμως και την Κάτω Ιταλία, λόγω και της καταστροφής της Σύβαρης το 510 π.Χ., που άφησε ένα τεράστιο κενό εξουσίας, οι Καρχηδόνιοι θα αναδυθούν σε μια διαρκή επιθετική πολιτική κατά των Ελλήνων, τμήμα της οποίας ήταν και ο προσεταιρισμός των ιταλικών πόλεων. Η βασιλεία του Theφarie Velianas στο Cerveteri και η αφιέρωση του ναού των Πύργων στην Αστάρτη, δείχνει το βαθμό ανάμιξης των Καρχηδονίων στα πολιτικά και θρησκευτικά πράγματα των Ετρουσκικών πόλεων. Την περίοδο αμέσως μετά την πτώση της μοναρχίας (508 π.Χ.) τοποθετεί η παράδοση την πρώτη ρωμαιο-καρχηδονιακή συνθήκη, η οποία όριζε τις σφαίρες επιρροής του κάθε συμβαλλομένου, με τους Καρχηδονίους να επιζητούν την κυριαρχία στις θάλασσες και τα νησιά της Ιταλίας. Ως επιστέγασμα, ακολούθησε η φιλο-καρχηδονιακή πολιτική των τυράννων των πόλεων της Ιταλίας (Αναξίλαος του Ρήγιου, Θερίλλος της Ίμερας, Αριστόδημος της Κύμης, ο οποίος πήρε μάλιστα και το προσωνύμιο Μάλακος, από το σημιτικό mlk, «βασιλιάς» και βέβαια ο Theφarie Velianas). 

Στο ίδιο διάστημα, στην ηπειρωτική Ετρουρία προβάλλει η δυναμική πόλη του Chiusi υπό την καθοδήγηση του μυθικού Lars Porsenna, «βασιλέα των Κλουσίνων». Ο βασιλιάς αυτός, στον οποίο αποδίδει η ρωμαϊκή παράδοση μυθικά κατορθώματα (όπως η εξολόθρευση του τέρατος Volta), θα επεκτείνει την επιρροή της πλούσιας αγροτικής του πόλης στην ευρύτερη περιοχή της Val di Chiana, και κυρίως στην πόλη των Volsinii (Orvieto). Πιθανολογείται ότι στην συμμαχία αυτή συμμετείχε και η πόλις των Βήιων. Τέλος, οι αναφορές στον Porsenna ως «Θυρρηνόν βασιλέα» και Etruscorum Rex δείχνουν ότι ο συγκεκριμένος μονάρχης είχε κατορθώσει να θέσει υπό τον πολιτικό έλεγχο του, αν όχι υπό την άμεση εξουσία του, ένα μεγάλο τμήμα της ηπειρωτικής Ετρουρίας. 
Ο Porsenna, μετά την εκδίωξη των βασιλέων από τη Ρώμη θα επιτεθεί στην πόλη και, παρά τις περί του αντιθέτου διαβεβαιώσεις των χρονικογράφων, θα την καταλάβει. Η επιδίωξή του για περαιτέρω εξάπλωση προς το Λάτιο, με την πολιορκία της πόλης της Arricia από τον γιό του Arruns (506 π.Χ.), θα συναντήσει το συνασπισμό του Αριστόδημου, του εξόριστου στην Κύμη Ταρκυνίου και των λατινικών πόλεων, οι οποίοι θα καταφέρουν να νικήσουν (Pallottino, M., “Il filoetruschismo di Aristodemo”, La Parola del Passato 47, 1956, σελ. 81-88). Μετά την αποτυχία, που μάλλον δεν ήταν πολύ σοβαρή σε απώλειες, ο στρατός του Porsenna θα ανασυνταχθεί στη Ρώμη.

Οι ιστορικοί σήμερα αποδέχονται ότι ο τελικός στόχος του Porsenna δεν ήταν η Ρώμη, αλλά ότι οι κινήσεις του είχαν να κάνουν με ένα μεγαλειώδες σχέδιο επίθεσης στην Καμπανία και κυρίως την Κύμη και την Καπύη. Στη ρωμαϊκή παράδοση, ο Porsenna θεωρείται ένας δίκαιος βασιλιάς που άφησε τελικά την Ρώμη στην τύχη της, αφού συνήψε μαζί της ειρήνη. Μάλιστα, οι Ρωμαίοι είχαν στήσει το άγαλμά του στην Κουρία. Η αποτυχία του να επεκτείνει την χερσαία δύναμή του προς νότον θα σημάνει την αρχή της παρακμής της δύναμης της πόλης. Πάντως, ο Porsenna θα μείνει στην ιστορία κυρίως για τον περίφημο τάφο του, ένα θαύμα της περιόδου, που αποτελούνταν από μια σειρά πυραμίδες απίστευτου ύψους, σύμγωνα με τον Πλίνιο και τον Βάρρωνα. Το μυθικό αυτό μνημείο ενέπνευσε στην σύγχρονη περίοδο αρκετούς καλλιτέχνες που προσπάθησαν να αναπαραστήσουν το μνημείο. Οι αρχαιολόγοι θεωρούν πιθανόν ότι το μνημείο βρίσκονταν στις παρυφές του Chiusi, στο Poggio Gaiella, όπου ανασκάφηκαν ήδη από το 1830 ένα σύμπλεγμα τάφων και διαδρόμων σε ένα κολοσσιαίο τύμβο. [ΠΙΝΑΚΕΣ 3β, 4]. 
Στις αρχές του 5ου αι. υπάρχουν δύο σημαντικές εξελίξεις: πρώτον, η πτώση της τυρραννίας του Αριστόδημου και δεύτερον η συνεχής επιθετικότητα των Ετρούσκων και των Καρχηδονίων στην Σικελία και τις Λιπαρές Νήσους. Η φιλολογική παράδοση αναφέρει την θυσία του ηγέτη των Λιπαρίων Θευδότου στον Απόλλωνα από τους Ετρούσκους. Οι ιστορικοί χρονολογούν το επεισόδιο μεταξύ 500 και 474, με πιο πιθανή ημερομηνία το διάστημα 490-484 π.Χ. Στο επεισόδιο αυτό θεωρείται ότι αναφέρεται η περίφημη στήλη των Τυρρηνών από τους Δελφούς [ΠΙΝΑΚΑΣ 5α-γ], αλλά και το Elogium του Ετρούσκου ηγέτη (primus omnium Etruscorum) Velthur Spurrina που ηγήθηκε ετρουσκικού στολίσκου (Colonna, G., “Nuove prospettive sulla storia etrusca tra Alalia e Cuma”, in Secondo Congresso Internazionale Etrusco, Firenze 1989, σελ. 364). Άλλοι μελετητές τοποθετούν χρονολογικά το επεισόδιο στην σικελική εκστρατεία και την αποστολή ενός μικρού στολίσκου από πλευράς Ετρούσκων σε βοήθεια των Αθηναίων (Torelli, M., Elogia Tarquiniensia, Roma 1975), άποψη που δε φαίνεται να ευσταθεί. [ΠΙΝΑΚΕΣ 5ε]. 

Η ενεργοποίηση των νοτίων Ελλήνων στην Τυρρηνική θάλασσα είναι το σημαντικό στοιχείο των αρχών του 5ου αι. Σηματοδοτείται κύρια από την αρχή του Αναξίλαου του Ρήγιου που δημιουργεί το «κράτος των Στενών», ενώνοντας το Ρήγιο με τη Ζάγκλη. Πιθανολογείται από τους ειδικούς ότι το Ρήγιον ήταν η πατρίδα των κεραμοπλαστών Δαμόφιλου και Γόργασου, που διακόσμησαν το 493 π.Χ. το ναό των Ceres, Liber και Libera στη Ρώμη. Πολύ πιο σημαντική στο πολιτικό επίπεδο είναι η δραστηριοποίηση των Ετρούσκων του Chiusi και των Συρακουσίων του Γέλωνα στην προμήθεια της πόλης της Ρώμης με σιτηρά, που της είχαν αρνηθεί η Κύμη, οι Ετρούσκοι της ακτής και οι Volsci. Το γεγονός χρονολογείται στα 492/491. Η πρώτη αυτή ανάμιξη των Συρακουσίων στα πράγματα της Κεντρικής Ιταλίας σίγουρα οφείλεται στο σταδιακό τους ενδιαφέρον στην Χερσόννησο, μετά τον έλεγχό τους στη Ζάγκλη και σε άλλες πόλεις της Ιταλίας μέσω φιλικά διακείμενων τυραννιών. 

Η επιθετικότητα των Καρχηδονίων θα τερματιστεί το 480 με την ναυμαχία της Ίμερας στη Σικελία και την περιφανή νίκη των Συρακουσίων. Το status quo θα ανατραπεί υπέρ των Δεινομενιδών, τυρράνων των Συρακουσών, οι οποίοι πρακτικά θα αναδειχθούν στη μεγάλη υπερδύναμη της Ιταλίας. Από το 493, οι Λιπάριοι, με τη βοήθεια του εξόριστου Διονυσίου της Φώκαιας (ναυάρχου των Ιώνων στην άτυχη ναυμαχία της Λάδης) θα επιδοθούν σε πειρατικές ενέργειες εις βάρος των Ετρούσκων και των Καρχηδονίων. Σημειώνουν δύο σημαντικές νίκες μεταξύ 490 και 475 π.Χ., και αφιερώνουν μνημεία στους Δελφούς. [ΠΙΝΑΚΑΣ 5δ] Η τελική σελίδα θα γραφεί το 474 π.Χ., με την επικράτηση των Συρακουσίων και των Κυμαίων στη ναυμαχία στα ανοιχτά της Κύμης, όπου θρυμμάτισαν μια για πάντα την Ετρουσκική θαλασσοκρατία. Οι Συρακούσιοι είναι οι κυρίαρχοι της Τυρρηνικής Θάλασσας και εορτάζουν την επιτυχία τους με την αφιέρωση τυρρηνικών κρανών στην Ολυμπία με αφιερώσεις. [ΠΙΝΑΚΑΣ 6]. Το 453 π.Χ., οι Συρακούσιοι θα καταλάβουν προσωρινά τη νήσο Έλβα και την Κορσική και θα εγκαταστήσουν φρουρά στις Πιθηκούσσες. Εν τω μεταξύ, οι Ρωμαίοι αρχίζουν τις ατελείωτες μάχες τους κατά των Βήιων, το 485-483 και το 477. Η τελευταία σύγκρουση θα σημαδευτεί από τη σφαγή και εξόντωση των 300 ανδρών του γένους των Φαβίων στην Cremera. 

3. Εμπορικές σχέσεις στην Τυρρηνική Θάλασσα


Τελείως διαφορετική είναι η εικόνα που αποκομίζει κανείς για τη σχέση Ελλήνων και Ετρούσκων από τη μελέτη του εμπορίου. Η ελληνική παρουσία είναι ιδιαίτερα έντονη στον 6ο αι. π.Χ. Η περίοδος αυτή ανοίγει με την τελευταία αναλαμπή του κορινθιακού εμπορίου, που είχε κατακτήσει το σύνολο της Δύσης από το τελευταίο τέταρτο του 8ου αι. Πάντως, θα πρέπει να τονιστεί ότι η πληθώρα κορινθιακών κεραμικών που φθάνει στην Ετρουρία κατά την ανατολίζουσα περίοδο δεν είναι απαραίτητο να διακινείται από κορίνιθιους εμπόρους. Η ιστορία του Δημαράτου από την Κόρινθο δείχνει βέβαια την συνεχή και έντονη παρουσία του κορινθιακού στοιχείου στην Ετρουρία, αλλά είναι εξίσου πιθανό Έλληνες από τις αποικίες στην Κάτω Ιταλία αλλά και τη Σικελία, να μετέφεραν τα κορινθιακά αγγεία στο βορρά [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ. 7]. 
Το πρώτο μισό του 6ου αιώνα φέρνει μια σημαντική αλλαγή: με άξονα, από τη μια μεριά τα εντυπωσιακά αγγεία μεγάλου σχήματος όπως ο περίφημος ελικωτός κρατήρας γνωστός ως αγγείο François, αλλά και τους τυρρηνικούς αμφορείς [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ. 8], η αττική παραγωγή αντικαθιστά σε μεγάλο βαθμό την κορινθιακή στις ετρουσκικές αγορές. Οι κορίνθιοι κεραμείς θα κάνουν μια τελευταία προσπάθεια να ξανακερδίσουν την ετρουσκική αγορά, με τους ωραιότατους εικονιστικούς κορινθιακούς κρατήρες, οι οποίοι σε μεγάλο βαθμό εξάγονται στο Ceveteri [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ. 9]. Πάντως, γύρω στο 550 π.Χ., η αττική κεραμική, με άξονα τους σπουδαίους κεραμείς Λυδό, Εξηκία και το Ζωγράφο του Άμασι, αλλά και τους λιγότερο προικισμένους μαθητές τους, θα κατακλύσει την Ετρουσκική αγορά. Κυριότερα σημεία «κατανάλωσης» της αττικής κεραμικής θα αναδειχθούν οι δύο σπουδαίες πόλεις της αρχαϊκής περιόδου, το Vulci και το Cerveteri [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 10]. 
Το Vulci είναι η μεγαλύτερη πηγή γνώσης της αττικής, και γενικά της αρχαϊκή κεραμικής της Ελλάδας. Περίπου 3500 γραπτά αγγεία έχουν ανακαλυφθεί στις νεκροπόλεις της πόλης, στην μεγάλη πλειοψηφία τους αττικά μελανόμορφα και ερυθρόμορφα της περιόδου 530-480 π.Χ. Η Ταρκύνια θα αποδειχθεί λιγότερο δεκτική σε αττικά αγγεία, ενώ οι Βήιοι δείχνουν να μην μετέχουν στο εμπορικό αυτό ρεύμα. 
Η μεγάλη ζήτηση των αττικών αγγείων στην Ετρουρία οδήγησε ορισμένους αθηναίους κεραμείς να υιοθετήσουν κάποια σχήματα καθαρά ετρουσκικά [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ. 11α], τα οποία διακοσμούν συχνά με βίαιες σκηνές, ή με παραστάσεις με ιδαιίτερη αφηγηματική δύναμη, οι οποίες φαίνεται πώς ασκούσαν ιδιαίτερη επίδραση στους Ετρούσκους. Τα σχήματα αυτά είναι: ο νικοσθενικός αμφορέας [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 12α-β], που αντιγράφει έναν δημοφιλή τύπο αμφορέα bucchero, ο κύαθος [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 13α], ο κάνθαρος [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 14α] και ο μόνωτος κάνθαρος [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 14β], διάφορα στηρίγματα [ΠΙΝΑΚΑΣ 13β], το μαστοειδές κύπελλο [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 12γ] και πιθανόν η νικοσθενική πυξίδα και ο στάμνος [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 15α-β]. 

Οι τυρρηνικοί αμφορείς [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 8] είναι ωοειδείς αμφορείς που παράγονται από ένα αττικό εργαστήριο που ξεκινά τη δράση του στο 2ο τέταρτο του 6ου αι. Σχεδόν όλα τα δείγματα του σχήματος έχουν βρεθεί στην Ετρουρία, συγκεκριμένα στο Vulci ή το Cerveteri. Το σχήμα, αλλά και τη γενική διακοσμητική εντύπωση των αλλεπάληλων ζωφόρων θα μιμηθούν οι ετρουσκικοί «ποντικοί» αμφορείς αργότερα. Κυριαρχούν στο εικονογραφικό ρεπερτόριο οι παραστάσεις από το μύθο (Ηρακλής) [ΠΙΝΑΚΑΣ 8α-β] και το έπος, ιδιαίτερα οι βίαιες σκηνές όπως η θυσία της Πολυξένης από τον Αχιλλέα στον τάφο του Πατρόκλου [ΠΙΝΑΚΑΣ 8γ], καθώς και διονυσιακές και κωμαστικές παραστάσεις με έντονα ερωτικό περιεχόμενο. Οι νικοσθενικοί αμφορείς, που ανήκουν στο δεύτερο μισό του 6ου αι., διακοσμούνται στο εργαστήριο του Νικοσθένη [ΠΙΝΑΚΑΣ 12αβ], που είναι ο αγγειοπλάστης – ιδιοκτήτης εργαστηρίου που συνδέεται με τη μαζική αντιγραφή ετρουσκικών σχημάτων. Τα αγγεία αυτά βρεθεί κυρίως στο Cerveteri, ενώ το άλλο αγαπημένο σχήμα του εργαστηρίου, ο κύαθος [ΠΙΝΑΚΑΣ 13α], απαντά κυρίως στο Vulci. Σίγουρη περίπτωση εξειδικευμένης παραγωγής που προορίζονταν για εξαγωγή στην Ετρουρία είναι και τα αγγεία της Ομάδας του Περιζώματος. Πρόκειται για σχήματα που είχαν απήχηση ή προέρχονταν από αντίστοιχα ετρουσκικά (μόνωτος κάνθαρος και στάμνος κυρίως), και που η εικονογραφία τους ήταν περισσότερο κοντά στα ετρουσκικά απ’ότι στα ελληνικά γούστα: οι αθλητές δεν αγωνίζονται γυμνοί, αλλά φορώντας ένα περίζωμα που καλύπτει τα γεννητικά όργανα, όπως εμφανίζονται και σε τοιχογραφίες ετρουσκικών τάφων. Επίσης, οι γυναίκες που παίρνουν μέρος στο συμπόσιο δεν είναι οι εταίρες της αθηναϊκής εικονογραφίας, αλλά αξιότιμες κυρίες της ετρουσκικής αριστοκρατίας που φορούν όλα τους τα ρούχα. [ΠΙΝΑΚΑΣ 14β, 15β]. 
Μετά το 530 π.Χ., οι Ετρούσκοι αγοράζουν κυρίως υδρίες, στάμνους και κύλικες κάθε είδους, τόσο αττικές [ΠΙΝΑΚΑΣ 16] όσο και λακωνικές και χαλκιδικές [ΠΙΝΑΚΑΣ 17]α-β. Μικρότερη διάδοση έχουν τα ιωνικά αγγεία, κυρίως χωρίς εικονιστική διακόσμηση (ιωνικές κύλικες) [ΠΙΝΑΚΑΣ 17γ-δ], που πιθανόν και να κατασκευάζονταν στην Σικελία ή την Κάτω Ιταλία. Η αττική κύλικα είναι το αγαπημένο αγγείο των Ετρούσκων στο Vulci και το Cerveteri, ενώ στην Ταρκύνια είναι δημοφιλέστερος ο μελανόμορφος αμφορέας με λαιμό, που χρησιμοποιείται και ως τεφροδόχος. Η υδρία εξάγεται κυρίως στο Vulci, όπου έχουν βρεθεί σχεδόν όλα τα παραδείγματα μελανόμορφων με παράσταση γυναικών στην κρήνη. 

Ποιοι διακινούσαν τα αττικά αγγεία; Η μελέτη των εμπορικών graffiti που χράσσονταν κάτω από τη βάση των αγγείων, έχει καταδείξει την παρουσία κορινθίων, ιώνων, αιγινητών, αλλά και ετρούσκων εμπόρων και μεσαζόντων. Οι Έλληνες έμποροι ήταν ιδιαίτερα δραστήριοι στα εμπόρια, τα λιμάνια των ετρουσκικών πόλεων, κυρίως στην Gravisca, το λιμάνι της Ταρκύνιας και τους Πύργους, λιμάνι του Cerveteri. 


Το ελληνικό ιερό της Αφροδίτης στην Gravisca είναι μια θέση που ανασκάφηκε σχετικά πρόσφατα (δεκαετία του ’70). Πολύτιμα στοιχεία για την παρουσία των ελλήνων ναυτικών στο εμπόριο αυτό είναι οι αναθηματικές επιγραφές που χαράσσονται στα αγγεία που αφιερώνονται στο ιερό [ΠΙΝΑΚΑΣ 18β-γ]. Οι επιγραφές του 6ου αι. στο ιερό είναι κυρίως ελληνικές. Σπουδαιότερη είναι η άγκυρα με επιγραφή που δηλώνει αφιέρωμα του Σώστρατου στον Αιγινήτη Απόλλωνα. Ο Σώστρατος είναι γνωστός από τη διήγηση του Ηροδότου. Πρόκειται για τον αιγινήτη έμπορο που είχε πλουτίσει υπερβολικά από τις εμπορικές του δραστηριότητες, σε βαθμό που η φήμη του ήταν πανελλήνια. Ο άγγλος αρχαιολόγος Alan Johnston έχει υποστηρίξει την άποψη ότι τα εμπορικά graffiti με τα γράμματα SO που απαντούν σε πάμπολλα αττικά αγγεία (μελανόμορφα κυρίως του ύστερου 6ου αι.) που εξάγονται στην Ετρουρία, είναι τα δύο πρώτα γράμματα του ονόματος του Σώστρατου. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 18α].  

Εκτός από την κεραμική, που είναι το εμφανέστερο αλλά σίγουρα όχι το σπουδαιότερο προϊόν που εξάγουν οι Έλληνες στην Ετρουρία, μπορούμε να φανταστούμε μια σειρά από αφανή είδη, όπως αρώματα, υφάσματα, καθώς και κρασί και λάδι, το περιεχόμενο δηλαδή των εμπορικών αμφορέων που βρίσκονται σε μεγάλους αριθμούς στις ετρουσκικές πόλεις, και είναι κυρίως από την Ιωνία και την Κόρινθο και τις αποικίες της. Άλλα έργα τέχνης είναι σπανιότερα, όπως για παράδειγμα ένας κούρος από μάρμαρο από το Marzabotto στην περιοχή του Πάδου. Σε αντάλλαγμα, οι Έλληνες θα έπαιρναν μεταλλικά αντικείμενα, αλλά κυρίως πρώτες ύλες (σίδηρο και ορείχαλκο κυρίως), και πιθανόν αγροτικά προϊόντα ή και δούλους. 

Ιδιαίτερη θέση στο εμπόριο μεταξύ Ελλήνων και Ετρούσκων θα πρέπει να είχαν τα περίφημα χάλκινα αγγεία που έχουν βρεθεί σε μια σειρά θέσεων από τη Θράκη, τη Μακεδονία και τη Σκυθία ως την Γαλλία και την Κεντρική Ευρώπη. Οι μελετητές ερίζουν για την πατρότητα του εργαστηρίου που τα παρασκεύαζε. Κατά μία άποψη, πρόκειται για λακωνικά αγγεία, που χρονολογούνται μεταξύ 570 και 530 π.Χ. και παρουσιάζουν σαφείς παραλληλισμούς με την ακμάζουσα μεταλλοτεχνία της Λακωνίας την περίοδο αυτή (Stibbe, C., The Sons of Hephaistos, Leiden 2000). Άλλοι μελετητές υποστηρίζουν ότι τα αγγεία αυτά φτιάχνονταν στην Κόρινθο (Ι. Βοκοτοπούλου, Χαλκαί Κορινθιουργείς Πρόχοι, Αθήνα 1975). Tέλος, μια ενδιάμεση γνώμη αποδίδει τα αγγεία αυτά σε κάποιο κατω-ιταλιωτικό κέντρο, είτε στον Τάραντα (που είναι λακωνική αποικία), είτε, λιγότερο πειστικά, στην Σύβαρη (Rolley, C., Les vases de bronze de l’archaïsme récent en Grand Grèce, Naples 1982). Πιθανότατα περισσότερα από ένα κέντρα θα πρέπει να εμπλέκονταν στην Παρασκευή τους. Η διάδοση των αγγείων αυτών είναι πολύ έντονη στη Θράκη και στην Λευκανία, με κυριότερα κέντρα το Trebenishte και το Μεταπόντιο αντίστοιχα.   

Σπουδαιότερο αγγείο της κατηγορίας (που περιλαμβάνει τρίποδες, λέβητες, υδρίες, όπως το παράδειγμα από τον υπόγειο σηκό της Ποσειδωνίας, πρόχοι και κρατήρες) είναι ο περίφημος ελικωτός κρατήρας που βρέθηκε στο κελτικό oppidum του Vix στη βόρεια Γαλλία. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 19α]. Πρόκειται για έναν τεράστιο κρατήρα ύψους 1.5 μ., ο οποίος είχε μεταφερθεί σε τμήματα και συναρμολογηθεί στο τελικό σημείο του ταξιδιού του. Στο χείλος φέρει παράσταση ιππέων, πεζών και ανεβασμένων σε άρματα οπλιτών, που θυμίζει έντονα λακωνική μικροτεχνία. Ένα ανάλογο παράδειγμα, χωρίς όμως την εικονιστική παράσταση στο χείλος, έχει βρεθεί σ’ένα τάφο της Καπύης. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 19β].

Άλλα αγγεία της κατηγορίας έχουν βρεθεί στην Ελβετία (η υδρία της Βέρνης, [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 20α] ή στην Σαξωνία (ένας λέβης με παραστάσεις λεόντων στο χείλος) [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 21α]. Ένα εξίσου εντυπωσιακό εύρημα είναι μια ελεφαντοστέινη σφίγγα με πρόσωπο από κεχριμπάρι που επίσης έχει βρεθεί σε κελτική περιοχή [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 21β]. Όλα αυτά τα αντικείμενα διακινούνταν σ’έναν άξονα που σίγουρα περιελάμβανε την ετρουσκική μεσολάβηση. Αν και δεν έχουν βρεθεί ανάλογα αγγεία στην Βόρεια Ιταλία, υπάρχουν απομιμήσεις των μορφών τους σε ανάγλυφα από το Picenum (π.χ. η υδρία του Pesaro) [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 20β], ενώ οι τρίποδες από το Μεταπόντιο βρίσκουν άξιο συνεχιστή στην σχολή μεταλλοτεχνίας του Vulci. Αντίστοιχα, μπορεί κανείς να μιλά για εμπόριο από την Ετρουρία προς την Κάτω Ιταλία, όπως στην περίπτωση ενός ανάγλυφου σε κεχριμπάρι, ετρουσκικής τεχνοτροπίας, αλλά που έχει βρεθεί στην Λευκανία και την περιοχή των Λοκρών, από αντικείμενα από ήλεκτρο στο Ρήγιο και φυσικά από αντικείμενα μεταλλοτεχνίας και κεραμικής bucchero στον ελληνικό κόσμο [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 22].  

Κεφάλαιο 5: Η θρησκεία και η μυθολογία

«Οι Ετρούσκοι ήταν οι πιο θρησκευόμενοι άνθρωποι του κόσμου» (Τίτος Λίβιος 5.1.6: « gens ante alias … dedita religionibus »). «Η Ετρουρία είναι η γενέτειρα και η μητέρα όλων των θρησκευτικών πρακτικών (Αρνόβιος, 7.26): «Etruria genetrix et mater superstitionum»). Τέτοιες στερεότυπες εκφράσεις συναντά κανείς συχνά στους λατίνους συγγραφείς της Αυτοκρατορίας. Η θρησκευτικότητα ήταν σίγουρα ένα από τα στοιχεία της ταυτότητας της Ετερότητας των Ετρούσκων, σύμφωνα με τους αλλόφυλους ιστορικούς του πολιτισμού τους. 


Για τον σύγχρονο ιστορικό, η ετρουσκική θρησκεία είναι ένα κράμα εγχώριων πρακτικών, τις οποίες κληρονόμησαν οι ρωμαίοι (αν και συχνά δεν τις καταλάβαιναν και υποχρεώνονταν να προστρέχουν σε Ετρούσκους ειδικούς), και επείσακτων, ελληνικών στοιχείων, που είναι ορατά κυρίως στην εικονογραφία, τη μυθολογία αλλά και στην λατρευτική πρακτική. Στην πραγματικότητα, είναι εμφανές ότι η disciplina etrusca, το σύνολο των θρησκευτικών πρακτικών που κωδικοποιήθηκαν σε ιερά βιβλία, ανήκει σ’ένα διαφορετικό κόσμο από τις χαριτωμένες παραστάσεις των ελλήνων θεών στα κάτοπτρα, τα χάλκινα ειδώλια και τα μνημειώδη έργα πηλοπλαστικής. Άλλωστε, θα πρέπει να τονιστεί το γεγονός ότι οι αναφορές των λατίνων συγγραφέων είναι κατά πολύ υστερότερες των εικονογραφικών δεδομένων, έτσι ώστε να αναρωτιέται κανείς αν δεν είμαστε στην πραγματικότητα μάρτυρες μιας εξέλιξης. Είναι δεδομένο ότι το ενδιαφέρον του Κλαύδιου να μην χαθεί η «αρχαιότερη θρησκεία της Ιταλίας» μπροστά στον ανταγωνισμό των ανατολικών θρησκειών (47 μ.Χ.), αλλά και το αρχαιοδιφικό ενδιαφέρον των σοφών της ύστερης δημοκρατίας και της πρώιμης αυτοκρατορίας, έσωσε πολλά στοιχεία από την απαρχαιωμένη και εξωτική ετρουσκική θρησκεία. Ακόμη και τον 4ο αι. ο Κωνσταντίνος ο Μέγας και ο Ιουλιανός ο Παραβάτης θα χρησιμοποιήσουν τους harruspices (οιωνοσκόπους) και θα επιχειρήσουν να ανασυστήσουν κάποιες τελετουργίες των Ετρούσκων. 

1. Disciplina etrusca

Η Ετρουσκική θρησκεία είναι θρησκεία της αποκαλύψεως, όπως η εβραϊκή ή η χριστιανική θρησκεία: ένας προφήτης, ο Τάγης, εμφανίζεται και διδάσκει στους ανθρώπους της αλήθειες της προφητείας, που είναι η σπουδαιότερη τέχνη των ετρούσκων ιερέων. Οιωνοσκοπεία, πέταγμα των πουλιών, ηπατοσκοπία, παρατήρηση των καιρικών φαινομένων, είναι οι κυριότερες τέχνες που εξασφαλίζουν την απαραίτητη για τον δεισιδαίμονα Ετρούσκο θεϊκή θέληση. 


Ο Τάγης εμφανίζεται στην πόλη της Ταρκύνιας, την θεωρούμενη και ως λίκνο του Ετρουσκικού πολιτισμού. Ο θρύλος, που αφηγούνται αρκετά κείμενα, και κυρίως ο Κικέρωνας, λέει ότι μια ημέρα ένας αγρότης, σκάβοντας τη γή, άνοιξε με το υνί μια βαθιά τρύπα στο χώμα, απ’όπου ξεπήδησε ο Τάγης, ένα περίεργο όν με σώμα μωρού και κεφαλή γέρου, με άσπρα μαλλιά και ρυτίδες, γεμάτη σοφία. Ο Τάγης με μιάς άρχισε να προφητεύει τραγουδώντας και οι απεσταλμένοι των 12 πόλεων της Ετρουρίας άκουγαν και σημείωναν. Τα βιβλία όπου σημειώθηκαν οι στίχοι του Τάγη αποκαλούνταν Libri Tagetici. Γνώρισαν ιδιαίτερη δημοτικότητα κατά τον 2ο αι. μ.Χ. και ο Απουλήιος είχε αφιερώσει ένα ολόκληρο βιβλίο στην επεξήγηση των χρησμών τους. Στα μέσα του τέταρτου αι. χρονολογείται ένα κάτοπτρο που παρουσιάζει τον σκυφτό μάντη πάνω από το συκώτι, ενώ τον παρατηρούν μια σειρά ανδρών. Θεωρείται ότι απεικονίζεται ο Τάγης που διδάσκει την disciplina etrusca στους κατοίκους της Tarquinia [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 23α].

Μια δεύτερη εκδοχή μιλά για μια θηλυκή θεότητα, μια νύμφη, την οποία οι πηγές αποκαλούν Vegoia ή Begoe (Σέρβιος). Το όνομα αντιστοιχεί στο ετρουσκικό Vecu. Σϋμφωνα με τις λατινικές πηγές, η Vegoia αποκάλυψε στους ανθρώπους τις βουλές του Jupiter και της Δικαιοσύνης. Δίδαξε στους ανθρώπους την τέχνη να ερμηνεύουν τις αστραπές, καθώς και μια σειρά πρακτικών που σχετίζονταν με την καθημερινή ζωή (αγροτικές ασχολίες). Στην λατινική ορολογία, τα βιβλία που συνόψιζαν τη γνώση αυτή ονομάζονταν Libri Vegoici. Φυλάσσονταν στον ναό του Απόλλωνα στο Παλατίνο, ταυτόχρονα με τα Σιβυλλικά Βιβλία. Την εποχή του Κικέρωνα, ένας Ετρούσκος ιερέας-μάγος, ο Tarquitius Priscus μετέφρασε τα βιβλία αυτά στα λατινικά. Σώζεται ένα απόσπασμα μόνο, του οποίου ο τίτλος είναι: Αποκάλυψη της Vegoia στον Arruns Velthumnus, που είναι η λατινική εκδοχή του ετρουσκικού ονόματος Arnθ Velθuna. Πρόκειται για μια κοσμογονία, της οποίας το περιεχόμενο που σώζεται αφορά την θέσμιση των ορίων στη γή από τον Jupiter. Το κείμενο χρονολογείται στα τέλη του 8ου ετρουσκικού αιώνα, δηλαδή περίπου το 88 π.Χ. Άρα, ο συντάκτης του θα πρέπει να ήταν ο ετρούσκος ευγενής Arnθ Velθuna, ο οποίος αντιδρούσε στην προσπάθεια των Δημάρχων του 91 π.Χ. να περάσουν ένα αγροτικό νόμο αναδιανομής της γής, στον οποίο αντιάσσονταν η ετρουσκική αριστοκρατία. Αποδίδοντας θεϊκή προέλευση στα όρια των ιδιοκτησιών, προσπαθούσε λοιπόν να αποφύγει τυχόν αναδασμό των μεγάλων κτημάτων της αριστοκρατίας.   

Η διδασκαλία των δύο προφητών, αλλά και άλλων αγνώστων ομοτέχνων τους, κωδικοποιείται σε μια σειρά ιερών βιβλίων:

1. Libri Fatales (βίβλοι των Νεκρών). Οι βίβλοι των νεκρών ήταν μάλλον κατάλογοι με απαραίτητες τελετές για την ορθή τέλεση των ταφών.

2. Libri haruspicini (βιβλία οιωνοσκόπων). Τα βιβλία αυτά θα περιείχαν ασφαλώς τις απαραίτητες για την ορθή παρατήρηση των οιωνών οδηγίες. Μαζί με τα προηγούμενα ανήκαν στη διδασκαλία του Τάγη. Στηρίζονταν στην απλή αρχή ότι το συκώτι, που είναι η έδρα της ζωής, τη στιγμή της θυσίας του θύματος, αντικατοπτρίζει την εικόνα του κόσμου. Πάνω στο συκώτι λοιπόν, ο Ετρούσκος οιωνοσκόπος μπορούσε να διαβάσει τα μελλούμενα και να εξακριβώσει τη βούληση του θείου. Ο ιερέας έπρεπε να γνωρίζει με ακρίβεια τη θέση των θεών πάνω στον μικρόκοσμο που αποτελεί το συκώτι του σφάγιου. 

Η τέχνη της ηπατοσκοπίας, η σημαντικότατη αυτή μορφή μαντικής πρακτικής, απαιτούσε την άψογη κατοχή της γεωγραφίας του μικροκόσμου από τον ιερέα. Για το σκοπό αυτό, υπήρχαν αντίγραφα των συκωτιών σε πηλό ή μέταλλο, που βοηθούσαν την εκμάθηση της τέχνης [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 23β]. Η πρακτική φαίνεται να προέρχεται από τον σημιτικό κόσμο, και συγκεκριμένα από τη Βαβυλωνία. Το σημαντικότερο ετρουσκικό αντικείμενο αυτού του τύπου είναι το περίφημο χάλκινο συκώτι προβάτου της Piacenza, που βρέθηκε σ’ένα αγρό 7 χλμ. από την ομώνυμη πόλη, το 1877 και το οποίο απεικονίζει την θεϊκή κοσμογραφία με επιγραφές στα ετρουσκικά [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 24-25]. Η χρονολογία του θα πρέπει να τοποθετηθεί στα μέσα περίπου του 2ου αι., με βάση την μορφή των γραμμάτων. 
Στην κυρτή πλευρά υπάρχουν δύο μόνο μέρη, που διαχωρίζονται από μια γραμμή (suspensorium hepaticum). Ο ένας τομέας επιγράφεται usils (ήλιος) και ο άλλος tivr (σελήνη). Το κάθε στοιχείο αντιστοιχεί σε μια ευνοϊκή και μια δυσμενή πλευρά του ουρανού, σε ανατολή και δύση, σε μια σχέση συμπληρωματικότητας που θυμίζει το YING και το YANG της κινεζικής φιλοσοφίας. Η πλευρά αυτή είναι, στο πρόβατο, το επάνω μέρος του συκωτιού. 

Η άλλη πλευρά, είναι λεία και περιέχει τρεις τραχύτητες. Την πυλαία κύστη, τον πυραμιδοειδή λοβό (processus pyramidalis) και τον processus papillaris. Υπάρχουν συνολικά 40 επιγραφές στην πλευρά αυτή, που αντιστοιχούν σε 40 ονόματα θεοτήτων. Κάποια όμως εμφανίζονται πάνω από μία φορά. Το περίγραμμα του συκωτιού είναι χωρισμένο σε 16 τομείς, ο καθένας επιγεγραμμένος. Ο κεντρικός χωρισμός αντιστοιχεί σ’αυτόν της άλλης πλευράς (suspensorium hepaticum). Στον δεξί λοβό υπάρχουν 16 τομείς, ενώ 8 υπάρχουν στον αριστερό λοβό, δύο κοντά στη διαχωριστική γραμμή και έξι ακόμη γύρω από ένα κύκλο.    
Η ηπατοσκοπία εμφανίζεται σε μια σειρά παραστάσεων: σ’ένα κάτοπτρο του 400 π.Χ. από το Vulci, ο φτερωτός γέρων Κάλχας (χalχas) συμβουλεύεται ένα συκώτι, πάνω από ένα τραπέζι όπου βρίσκονται και άλλα εντόσθια [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 26]. Δίπλα του, μια ετρουσκική χάλκινη οινοχόη. Τα φτερά θα πρέπει να συμβολίζουν εδώ την ταχύτητα του πνεύματος του μάντη (Bloch, R., La divination dans l’Antiquité, Paris 1984, σελ. 58). Παραστάσεις ηπατοσκοπίας είναι σχετικά σπάνιες. Στο 1ο τέταρτο του 4ου και στα τέλη του 1ου αι. αντίστοιχα χρονολογούνται δύο ακόμη σημαντικές μαρτυρίες, η λαβή μιας οινοχόης [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 27β] και ένα θραύσμα αρρητινικής κεραμικής του 15 π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 27γ]. Χαρακτηριστική σε όλες τις παραστάσεις είναι η αφοσιωμένη στάση του μάντη, σκυφτού πάνω από το συκώτι να παρατηρεί με μεγάλη προσήλωση. Θα πρέπει επίσης να τονιστεί το γεγονός που επεσήμανε πρώτος ο Robin Osborne ότι οι σκηνές ηπατοσκοπίας στην αττική ερυθρόμορφη και μελανόμορφη κεραμική απαντούν αποκλειστικά σχεδόν σε αγγεία που εξάγονται στην Ετρουρία [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 28α-β]. 
3. Libri Fulgurales (βιβλία των Κεραυνών). Τα βιβλία των κεραυνών ασχολούνταν με την ερμηνεία των κεραυνών και τους τρόπους κάθαρσης των τόπων που είχαν πληγεί. Ο ιερέας προκαλούσε τον χωρισμό του ουρανού (templum) σε 4 και μετά σε 16 σημεία, χάρη στον lituus, το τελετουργικό κυρτό στην άκρη μπαστούνι των ετρούσκων ιερέων και αρχόντων. Ο πρώτος τομέας ήταν από Β προς Α, ο δεύτερος από Ν προς Α, ο τρίτος από Ν προς Δ και ο τέταρτος από Δ προς Β. Κάθε τμήμα του ουρανού χωρίζονταν με τη σειρά του σε 4 τμήματα, καθένα κατοικούμενο από μια θεότητα. Τα 8 ανατολικά, που αποκαλούνται «αριστερά», ήταν τα ευνοϊκά, τα 8 δυτικά ήταν μη ευνοϊκά. Ο ιερέας κοίταζε προς το νότο, σύμφωνα και με την διεύθυνση που είχαν οι ετρουσκικοί ναοί. Υπήρχαν συνολικά 11 είδη κεραυνού, τα οποία έριχναν ο Jupiter-Tinia (τρία διαφορετικά είδη, μικρή προειδοποίηση, προειδοποίηση, τελική ρίψη), και άλλες 8 θεότητες [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 29α-β]. Σε λαβή οινοχόης των αρχών του 4ου αιώνα παρουσιάζεται ο οιωνοσκόπος να παρατηρεί με προσήλωση τον ουρανό, προκειμένου να επιβεβαιώσει το σημείο από το οποίο έρχεται ο οιωνός [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 27α]. Το πιο εκφραστικό όμως έργο τέχνης που αποδίδει την μορφή του οιωνοσκόπου είναι ένα ύστερο αρχαϊκό ορειχάλκινο ειδώλιο στο Λούβρο: σώζεται μόνο αποσπασματικά, αλλά δείχνει τον οιωνοσκόπο προσηλωμένο στην παρατήρηση του ουρανού. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 30α]. Τα βιβλία αυτά είχαν μεταφραστεί στα λατινικά (De Ostentis) από τον ρωμαίο λόγιο Nıgidius Figulus την εποχή του Κικέρωνα. Ένα βυζαντινό κείμενο του 6ου αι. μ.Χ., που αποδίδεται στον Ιωάννη τον Λυδό και είναι γνωστό ως «Εφήμερος Βροντοσκοπία» ή βροντοσκοπικό ημερολόγιο, περιέχει μεγάλα τμήματα του χαμένου βιβλίου. 

Το κείμενο αυτό, του οποίου ο ακριβής τίτλος είναι ΕΦΗΜΕΡΟΣ ΒΡΟΝΤΟΣΚΟΠΙΑ ΤΟΠΙΚΗ ΠΡΟΣ ΤΗΝ ΣΕΛΗΝΗΝ ΚΑΤΑ ΤΟΝ ΡΩΜΑΙΟΝ ΦΙΓΟΥΛΟΝ ΕΚ ΤΩΝ ΤΑΓΗΤΟΣ ΚΑΘ’ΕΡΜΗΝΕΙΑΝ ΠΡΟΣ ΛΕΞΙΝ και το οποίο δημοσιεύθηκε πρόσφατα εκτενώς και με αγγλική μετάφραση από την Jean Macintosh Turfa, δομείται με βάση τους 12 σεληνιακούς μήνες και περιέχει χρησμούς για κάθε ημέρα: Για τις 14 Ιουλίου, για παράδειγμα, αναφέρει: Εάν βροντήσει, εις ένα την πάντων δύναμιν ελθείν φράζει. Ούτος δε έσται τοις πράγμασιν αδικώτατος». 18 Αυγούστου: «Εαν βροντήση, πόλεμον εμφύλιον απειλεί». 17 Σεπτεμβρίου: «ει βροντήση, ένδειαν των αναγκαίων απειλεί». 27 Μαρτίου: «ει βροντήσει, νόσους ακινδύνους δηλοί»
4. Libri Rituales (τελετουργικά βιβλία). Κωδικοποιούσαν τη διδασκαλία της Vegoia. Φαίνεται πώς ασχολούνταν με προβλήματα χωρισμού του κόσμου και της γής, την σωστή κατεύθυνση των πόλεων και τον χωρισμό των αγρών, δηλαδή το δόγμα του templum. Στην κατηγορία αυτή ανήκαν οι gromatici, οι ειδικοί εκείνοι οι οποίοι καθόριζαν τα όρια της πόλης, τις δύο κύριες οδούς της (decumanus και cardo). 

Η τελετουργία της ίδρυσης των πόλεων είναι ένα ακόμη στοιχείο που οι Ρωμαίοι πήραν από τους Ετρούσκους. Οι πόλεις τους κτίζονταν με βάση το ετρουσκικό τελετουργικό (etrusco ritu) ήδη από την αρχή, καθώς ο ίδιος ο Ρωμύλος έφερε ετρούσκους ιερείς για να θεμελιώσουν την Ρώμη. Η διαδικασία, που γνωρίζουμε χάρη στον ιστορικό Festus είναι η εξής: 

1. Ο ιερέας (gromaticus) παρατηρούσε το πέταγμα ενός πουλιού. Μια θαυμάσια εικόνα αυτής της τελετουργίας έχουμε στον τάφο François στο Vulci, όπου ο αριστοκράτης Vel Saties με τη βοήθεια ενός μικρού δούλου ετοιμάζεται να λάβει οιωνό [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 30β]. Η πτήση του πτηνού καθόριζε τους δύο άξονες της πόλης. 2. Ο ιδρυτής της πόλης-ιερέας έκανε τον καθορισμό των ορίων (limitatio). Με καλυμμένο το πρόσωπο με μια άκρη από το ρούχο του, άνοιγε με το άροτρο, στο οποίο είχε ζέψει μια δαμάλα και έναν ταύρο, και όριζε την πρωταρχική χάραξη. Πίσω του, οι άνθρωποι καθάριζαν το εσωτερικό της συμβολικής πόλης. Χαράζονταν λοιπόν η θέση της τάφρου, των πυλών και των τειχών. Το τελετουργικό πιθανόν να παρουσιάζεται στο σύμπλεγμα ενός άνδρα που οδηγεί ένα άροτρο από το Arezzo [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 30γ-δ]. 3. Μια ζώνη γής αφιερώνεται. Η ζώνη αυτή ονομάζεται από τους Ρωμαίους pomerium, στην οποία δεν μπορούσε κανείς να κτίσει, να καλλιεργήσει να θάψει κάτι. Είναι ένα είδος «no man’s land». 


Οι ετρουσκικές πόλεις θα έπρεπε να είχαν τρεις πύλες, και τρεις ναούς αφιερωμένους στον Jupiter (Tinia), την Juno (Uni) και την Minerva (Mnrva). Οι δύο πύλες βρίσκονταν στον άξονα Α-Δ (decumanus) και η τρίτη στην νότια πλευρά του άξονα Β-Ν (cardo), ενώ στη βόρεια πλευρά βρίσκονταν η ακρόπολη. Σύμφωνα με τον Varro, οι Ετρούσκοι ανακάλυψαν την πολεοδομία, καθώς οι πόλεις τους έμοιαζαν με σκακιέρες. Όλες οι οδοί ήταν παράλληλες στους δύο μεγάλους άξονες, και σχημάτιζαν οικοδομικά τετράγωνα-νησίδες (insulae). Στην πραγματικότητα, η εικόνα αυτή αντικατοπτρίζει τις ρωμαϊκές αποικίες που έχουν την βάση τους στη χάραξη των στρατοπέδων. Η γεωμετρική πολεοδομία εμφανίζεται στην Κάτω Ιταλία και την Ελλάδα από τον 7ο-6ο αι, π.Χ. Στην Ετρουρία, η μοναδική πόλη που ακολουθεί πιστά αυτή την αρχή είναι το Marzabotto, ετρουσκική αποικία στην κοιλάδα του Πάδου που χρονολογείται στα τέλη του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 31-32]. Επίσης, σε μικρότερο βαθμό, η πρακτική απαντά σε κάποιες συνοικίες των Βήιων, της Πομπηίας, της Καπύης, στα κανάλια της Spina, και στις νεκροπόλεις, κυρίως στην Crocιfisso del Tuffo του Ορβιέτο [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 33] και στην Banditaccia στο Cerveteri [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 34].  
5. Libri Acherontici (βιβλία του Αχέροντα). Στην κατηγορία αυτή, που μάλλον περιείχε τελετουργίες που οδηγούν την ψυχή στην τελευταία της κατοικία, ανήκε μάλλον το κείμενο που τύλιγε την μούμια του Zagreb [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 35].   
2. Ανθρωπόμορφες θεότητες

Για τις θεότητες της Ετρουρίας, τις περισσότερες πηγές τις έχουμε από την επιγραφική και κυρίως τις επιγραφές σε αγγεία και κάτοπτρα από τον 6ο ως τον 4ο αι. π.Χ. Οι περισσότερες θεότητες εξάλλου εμφανίζονται στο συκώτι της Piacenza. Σε γενικές γραμμές, μπορούμε να αναγνωρίσουμε τρεις κατηγορίες θεοτήτων: 1. ετρουσκικές ή ιταλικές θεότητες που δύσκολα εντάσσονται στο ανθρωπομορφικό πλαίσιο της ελληνικής θρησκείας και εικονογραφίας. 2. Ετρουσκικές θεότητες που εξομοιώνονται εικονογραφικά, αν και όχι απαραίτητα στις λειτουργίες τους, με τις ελληνικές. 3. Ελληνικές θεότητες που αφομοιώνονται από τους Ετρούσκους και περνούν στο δικό τους πάνθεον. 

Σύμφωνα με μια διαδεδομένη αντίληψη μεταξύ των ιστορικών της θρησκείας, οι πρώιμες ετρουσκικές και ιταλικές θεότητες ήταν ανεικονικές και μη ανθρωπομορφικές, με την έννοια ότι αποτελούσαν οντότητες πέρα από τη σωματική διάσταση που γνωρίζουμε στην Ελληνική θρησκεία. Ο συνδυασμός αρχαιολογικών, επιγραφικών και εικονογραφικών στοιχείων τείνουν να συμφωνήσουν στην άποψη ότι, αν και οι πρώτες μυθολογικές μορφές Ελληνικής φύσης εντάσσονται στο ετρουσκικό ρεπερτόριο από τον 7ο αι. π.Χ., η πλήρης ενσωμάτωσή τους, σε συνδυασμό με την εισαγωγή των ναών και των ιερών, των προσφορών και των θυσιών, θα πρέπει να αποδοθούν στην ελληνική επιρροή από το 560 π.Χ. περίπου. 

Το ετρουσκικό πάνθεον δεν διαφοροποιείται σημαντικά από τα γειτονικά, Ουμβριακά, Φαλισκικά και Λατινικά. Οι θεοί Menerva-Minerva, Maris-Mars, Nethuns-Neφtuns-Neptunus, Uni-Juno, Veive-Vediovis, Satre-Saturnus, Selvanus-Silvanus, Ana-Anna Perenna, Suris-Soranus, Vesuna είναι κοινοί μεταξύ Ετρούσκων και ιταλικών, ινδο-ευρωπαϊκών λαών, κάτι που μαρτυρά την πρώιμη ανάμιξη των διαφόρων πολιτισμών της Ιταλίας. 

Πίνακας : Ονόματα θεών των Ετρούσκων

	Ετρούσκος θεός 
	΄Ελληνας θεός 
	Λατίνος θεός

	Aita
	Άιδης
	Pluto

	Apulu/Aplu
	Απόλλων
	Apollo

	Aritime/Artumes/Artume/Artemes
	Άρτεμις
	Diana

	Atunis
	Άδωνις
	

	Calus
	
	

	Cavaθa/Cavθa/Caθa
	
	

	Cel (μητέρα των θεών)
	Γή
	

	Culśanś (θεότητα των πυλών)
	
	Janus

	Fufluns Paχa
	Διόνυσος Βάκχος
	Bacchus, Liber Pater

	Hercle
	Ηρακλής
	Hercules

	Laran/Maris
	Άρης
	Mars

	Leθam (χθόνια θεότητα)
	
	

	Mania (σύζυγος του Mantus)
	
	

	Mantus (χθόνια θεότητα)
	
	

	Menerva, Menrva
	Αθηνά
	Minerva

	Nethuns
	Ποσειδών
	Neptune

	Nortia
	
	

	Φersipnai
	Περσεφόνη, Φερεφφάτα
	Proserpina

	Selvans (θεός των ορίων και των αγρών)
	
	Silvanus

	Seθlans
	Ήφαιστος
	Vulcanus

	Śuri (ηλιακός θεός με χθόνια διάσταση)
	Απόλλων
	Pater Soranus

	Θanur (θεά της γέννησης)
	
	

	Θesan 
	Έος
	Aurora

	Θuflθa (θεά)
	
	

	Tin, Tinia, Tina
	Δίας
	Jupiter

	Tinas Clenar
	Διόσκουροι
	Castor et Pollux

	Tivr, Tiur (θεά της Σελήνης)
	
	

	Turan
	Αφροδίτη
	Venus

	Turms
	Ερμής
	Mercurius

	Uni
	Ήρα
	Juno

	Usil (θεός του ήλιου)
	
	

	Vei
	Δήμητρα
	Ceres

	Veiovis, Veiove
	
	Dispater

	Velθa, Veltune, Voltumna (εθνικός ετρουσκικός θεός, της βλάστησης)
	
	Vertumnus, Vortumnus

	χarun
	Χάρων
	


2.1. Ετρουσκικοί θεοί χωρίς ελληνικά αντίστοιχα


Οι θεοί αυτοί ανήκουν κυρίως στη σφαίρα των καιρικών φαινομένων και των στοιχείων της φύσης. Έτσι, ο Veltune, που παρουσιάζεται από τον Varro ως ο ύψιστος θεός των Ετρούσκων (Vertumnus, deus Etruriae princeps) και που λατρεύονταν απ’όλους τους Ετρούσκους στο ιερό του κοντά στο Orvieto (fanum Voltumnae) ήταν θεός της βλάστησης. Παρουσιάζεται ως ένα ευεργετικό τέρας, ως ένας μεγάλος πολεμικός θεός που προεδρεύει την εναλλαγή των εποχών και τον κύκλο της βλάστησης, αλλά έχει και χθόνιες ιδιότητες. Η Catha, η οποία παρουσιάζεται ως μια γυναίκα χωρίς ιδιαίτερα διακριτικά, είναι μια θεότητα της φωτιάς. Η Nortia, θεά στην πόρτα του ναού της οποίας οι ιερείς έμπηγαν ένα καρφί κάθε χρόνο, είναι επίσης καθαρά ετρουσκική. Τέλος, η Θesan, η Tivr και o Suris είναι θεότητες που αντιστοιχούν στην Αυγή, την Σελήνη και τον Ήλιο, χωρίς όμως να έχουν τις ιδιότητες των αντιστοίχων ελληνικών θεοτήτων. Η Θesan απεικονίζεται συχνά στα κάτοπτρα του 5ου και του 4ου αι. π.Χ., μόνη, ή μαζί με άλλες θεότητες [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 36α-β]. Όμως, πιο συχνά απεικονίζεται στα τυπικά μυθολογικά θέματα που την συναντάμε και στην Ελλάδα, δηλαδή στην αρπαγή του Ζεφύρου ή του Κεφάλου [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 37], και κυρίως στον θρήνο για τον νεκρό γιό της τον Μέμνωνα, τον βασιλιά των Αιθιόπων, τον οποίο εφόνευσε ο Αχιλλέας [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 38-39]. Ο Suris ταυτίζεται σε ορισμένες περιπτώσεις με τον Απόλλωνα (π.χ. η λατρεία του στο πρόσφατα ανεσκαμμένο ιερό στο Pyrgi). Στο επίπεδο της εικονογραφίας όμως, εμφανίζεται συχνότερα η μορφή του Usil, ενός σημαντικού νεανικού θεού που απεικονίζεται ως ο ηλιακός δίσκος. Κάτοπτρα με τον Usil είναι γνωστά ήδη από την ύστερη αρχαϊκή περίοδο [ΠΙΝΑΚΑΣ γ, 40]. 

Καθαρά ετρουσκική είναι επίσης και η αντίληψη των ομάδων θεοτήτων, που συμμετέχουν στην οικογενειακή ζωή ή συμβουλεύουν τις κύριες θεότητες (Manes, Dii consentes, Penates, Lases). Συνήθως απαντούν σε ομάδες των 3, 9, 12. Οι Lasae, φτερωτές γυναικείες θεότητες με πάμπολλες, ευεργετικές όσο και δυσμενείς για τους ανθρώπους ιδιότητες είναι αντίστοιχες με τις νύμφες και απαντούν στην συνοδεία της Turan (Αφροδίτης), αλλά και ως χθόνιες θεότητες [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 41-43]. 

Ιδιαίτερη άνθηση έχουν, από τον 5ο αι., οι χθόνιες, δαιμονικές μορφές που σχετίζονται με τον κάτω κόσμο. Ο Charun (αντίστοιχο του ελληνικού Χάροντα), πρωτοεμφανίζεται στα μέσα περίπου του 5ου αι., και έχει δαιμονική μορφή (γενειοφόρος, με μυτερά αυτιά, γαμψή μύτη, δυσοίωνο βλέμμα και γαλάζια σάρκα, στο χρώμα της αποσύνθεσης των πτωμάτων) [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 44-47α-β, 50β, 52β]. Είναι εξαιρετικά δημοφιλής στην ετρουσκική τέχνη, ως την ύστερη ελληνιστική περίοδο. Σύντομα το ετρουσκικό δαιμονολόγιο διανθίζεται: εμφανίζεται μια γυναικεία μορφή, η Vanth (το θηλυκό αντίστοιχο του Charun), η οποία είναι μια φτερωτή δαιμονική μορφή που είναι παρούσα στις σφαγές και στους βίαιους θανάτους, κρατώντας πυρσό [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 47β-γ, 48]. Ο Tuχulχa (στον τάφο του Orcus, με ράμφος πουλιού και φίδια στα άκρα) και ο Aχrum (Αχέρων) [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 46β] είναι λιγότερο δημοφιλείς. Άλλες, ανώνυμες αλλά το ίδιο τρομακτικές θεότητες, συμμετέχουν και αυτές στην αρπαγή της ψυχής, κρατώντας διπλούς πέλεκεις, σφυριά, έχοντας άκρα από ζώα ή φίδια και φρικτές στην όψη πρόσωπα [ΠΙΝΑΚΑΣ 49].


Αυτή η σταδιακή δαιμονοποίηση του κόσμου των νεκρών σχετίζεται άμεσα με την εξέλιξη στις εσχατολογικές απόψεις των ετρούσκων κατά τον 5ο και κυρίως τον 4ο αι. Οι ετρούσκοι πίστευαν πάντα στην μεταθανάτια ζωή και φρόντιζαν να προμηθεύσουν τον νεκρό με τα απαραίτητα μέσα για την ασφαλή διαγωγή της (κατοικία, προσφορές, αγγεία και εργαλεία). Από τον 5ο αι. όμως, διαμορφώνεται, υπό την ελληνική επιρροή, που ίσως εκφράστηκε και με την επίδραση των ορφικών, διονυσιακών και πυθαγόρειων διδασκαλιών, ο θάνατος νοείται ως ένα ταξίδι προς τον κάτω κόσμο, με τη συνοδεία των δαιμονικών μορφών. [ΠΙΝΑΚΑΣ 50]. Οι νεκροί είναι ασώματες σκιές, όπως και στον ελληνικό κόσμο του 5ου αιώνα, ο οποίος φαίνεται πώς είχε καθοριστική επίδραση στις Ετρουσκικές εσχατολογικές αντιλήψεις [ΠΙΝΑΚΑΣ 51α-β]. Ο Aita και η Phersipnai, το χθόνιο ζεύγος που αντιστοιχεί στον Άδη και την Περσεφόνη αρχίζει τώρα να αποκτά μεγαλύτερη σημασία [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 52γ]. Το βασίλειο των νεκρών είναι όμως πιο σκοτεινό, πιο σύνθετο και πιο φοβερό από το αντίστοιχο ελληνικό. Στον 4ο αι., σε συνδυασμό και με την παρακμή του ετρουσκικού πολιτισμού και την πορεία προς την εξαφάνιση, η εσχατολογική αντίληψη γίνεται πιο μελαγχολική, πιο απαισιόδοξη και πιο απέλπιδη. Οι φρικτοί, σωματικά, δαίμονες του Κάτω Κόσμου τον ταυτίζουν με μια κόλαση [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 52α]. 

Ελληνικές αντιλήψεις και μύθοι που σχετίζονται με τις ψυχές των νεκρών εμφανίζονται συχνά στα κάτοπτρα του 4ου αιώνα. Οι νεκροί αποκαλούνται HINΘIAL, ψυχές, σκιές, φάσματα: στον κρατήρα του Παρισιού, ο Χάρων συνοδεύει στον Κάτω Κόσμο το φάσμα της Ανδρομάχης και την Πενθεσίλεια, των δύο δηλαδή βασιλισσών των Αμαζόνων που εξόντωσαν οι Έλληνες ήρωες [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 50β]. Σε κάτοπτρο του Βατικανού, ο Τειρεσίας οδηγείται από τον Ερμή Ψυχοπομπό στον Οδυσσέα, προκειμένου να του πει το μέλλον. Πρόκειται για το περίφημο επεισόδιο από την Νέκυια της Οδύσσειας, μόνο που ο Ετρούσκος καλλιτέχνης πρόσθεσε μια πραγματικά μακάβρια λεπτομέρεια: ο Τειρεσίας εμφανίζεται σαν ζόμπι, να περπατά υποβασταζόμενος και με κλειστά μάτια [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 53α]. Η κηροστασία, το ζύγισμα των ψυχών των ηρώων από τον Ερμή ή τον Δία, επεισόδιο γνωστό από την Ιλιάδα, εμφανίζεται σε κάτοπτρο του 4ου αιώνα, όπου όμως, παραδόξως δεν ζυγίζονται οι ψυχές του Αχιλλέα και του Έκτορα (ή του Μέμνωνα, ή του Πατρόκλου, όπως συμβαίνει στην εικονογραφία), αλλά του Αχιλλέα και του Αίαντα, ενώ είναι παρών και ο Απόλλων [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 53β]. 
2.2. Ετρουσκικοί θεοί που εξομοιώνονται εικονογραφικά με τους ελληνικούς

Από τα μέσα περίπου του 6ου αι. ξεκινά η διαδικασία που οι ειδικοί αποκαλούν interpretatio graeca, δηλαδή η μεταγραφή των Ελληνικών ανθρωπώμορφων θεοτήτων και η απορρόφηση (στο εικονογραφικό τουλάχιστον επίπεδο) των αντιστοίχων ιταλικών. 

Πατέρας των θεών είναι ο Tinia, ο ετρουσκικός Δίας [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 54α-β], γενειοφόρος ώριμος άνδρας, που κάθεται σε θρόνο και κρατά τον κεραυνό, κατά τα ελληνικά πρότυπα. Εμπλέκεται σε μύθους ανάλογους με αυτούς που συναντάμε στην Ελλάδα: τη Γιγαντομαχία [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 54γ], τη γέννηση της Αθηνάς – Menerva από το κεφάλι του, τη γέννηση του Fufluns – Διονύσου από τον μηρό του κλπ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 55α-β]. Σύζυγός του είναι η Uni, η Ήρα, η οποία στην Ιταλία είναι σύνθετη θεότητα. Γνωρίζουμε την πολεμική της υπόσταση, ως Juno Sospita, που λατρευόταν από τους Λατίνους, αλλά και από τους Ετρούσκους. Έμβλημά της ήταν το δέρμα της αίγας, που εν ειδεί Ηρακλείας λεοντής, φορούσε στο κεφάλι [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 56]. Η μορφή της απαντά σε μύθους, συγκεκριμένα στην Σιληνομαχία, όταν δέχεται τις επιθέσεις των Σιληνών και την προστατεύει ο Ηρακλής [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 57], μύθος που πιθανόν να συνδέεται και με την Ελληνική εκδοχή του μύθου της διαμάχης Διονύσου και Ήρας και την κλοπή (από την Ίριδα) των σφαγίων από τον βωμό του θεού. Ο μύθος είναι όμως ιταλικός, και συγκεκριμένα απαντά στις μετόπες του ναού του Ηραίου του Foce delle Selle. O μύθος απαντά και σε δύο μελανόμορφα ετρουσκικά αγγεία (καθώς και σε μία πλαστή υδρία του Caere). Από εκεί και πέρα, περνά στην ετρουσκική εικονογραφία, και συγκεκριμένα στα μεταλλικά ειδώλια που διακοσμούν τους τρίποδες και τους κοττάβους του Vulci. Σιγά σιγά όμως, μέσω της απαλοιφής των αντιπάλων του Ηρακλή και της Juno, οι δύο θεοί τίθενται αντίπαλοι [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 58]. 

Η Uni όμως είναι πάνω απ’ όλα η θεά του γάμου και η σύζυγος του Δία [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 59α]. Ο γάμος μεταξύ Tinia και Uni, ο κατεξοχήν ιερός γάμος δηλαδή, εμφανίζεται σ’ένα κάτοπτρο του 4ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 59β], αλλά και σ’ ένα θαυμάσιο ειδώλιο από το Vulci, που χρονολογείτια μάλιστα στις αρχές του 5ου αιώνα. Ο θεός κάνει την τελετουργική χειρονομία του αγγίγματος του στήθους της θεάς [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 59γ]. Το στήθος της θεάς είναι το κέντρο της προσοχής και σ’ένα περίφημο κάτοπτρο των αρχών του 3ου αι. από την Volterra: ο Hercle σκυφτός ενήλικος, βυζαίνει από το στήθος της Uni. Η επιγραφή αναφέρει: eca sren tva iχnac hercle unial clan θrasce: «Αυτή η εικόνα δείχνει πώς ο Ηρακλής έγινε γιός της Ήρας» [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 60]. Το ίδιο θέμα αναγνωρίζεται και σε μια σειρά άλλων κατόπτρων [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 61α-β], αλλά και σε ένα ερυθρόμορφο αγγείο από την Απουλία, όπου όμως ο Ηρακλής είναι βρέφος. Είναι εμφανές ότι η τελετή σχετίζεται με την υιοθεσία του Ηρακλή, και πιθανόν αναπαράγει μια πανάρχαιη τελετουργική χειρονομία.    


Η Uni είναι η μεγάλη θεά των Ετρούσκων. Ως Juno Regina είναι γνωστή η πολιάδα θεότητα των Βήιων στην λατινική φιλολογία. Ο ναός της βρίσκονταν στην ακρόπολη της πόλης (Piazza d’Armi). Και ο ναός της Ταρκύνιας (Ara della Regina) είναι αφιερωμένος στην Uni, όπως και το ιερό των Πύργων. Αντίστοιχα, η Juno είναι η μεγάλη λατινική θεότητα. 

Η Turan είναι το ετρουσκικό αντίστοιχο της Αφροδίτης. Η τελευταία λατρεύονταν στο ελληνικό ιερό της Gravisca, απ’όπου προέρχεται μια σειρά χάλκινων ειδωλίων που την παρουσιάζουν ένοπλη [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 62α-β]. Κατά τα άλλα, η μυθολογία της, έτσι όπως ανακύπτει από τη μελέτη των κατόπτρων, δεν διέφερε από την ελληνική: η θεά συνδέεται κυρίως με τον Atunis (Άδωνις) [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 62γ, 63]. Η εορτή του τελευταίου, τα Αδώνια, γνωστή από την λαμπρότητα με την οποία τελούνταν στην Αθήνα, είχε τη θέση της και στην Gravisca. 

Ο Turms είναι ο Ετρουσκικός Ερμής, όχι ιδιαίτερα δημοφιλής στη λατρεία, ενώ στην τέχνη έχει ακριβώς τον ρόλο που του αποδίδουν και οι Έλληνες: είναι ο αγγελιαφόρος των θεών, αλλά και ψυχοπομπός [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 64]. Ο Maris-Mars είναι ό μεγάλος θεός της Καμπανίας και των Λατίνων, με αίγλη πολύ μεγαλύτερη απ’ότι ο Έλληνας αντίστοιχός του, ο Άρης. Παρουσιάζεται ως ένας οπλίτης θεός [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 65α-β]. 


Η Menerva είναι η ένοπλη Παρθένος, η προστάτιδα του Ηρακλή και των άλλων ηρώων και η πρωταγωνίστρια της Γιγαντομαχίας [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 65γ-δ]. Η λατρεία της ήταν ιδιαίτερα διαδεδομένη στο Λάτιο, όπως μαρτυρά ο ναός της στο Lavinium, απ’όπου σώζεται και ένα πήλινο σύμπλεγμα (1.94 μ. ύψος) που παρουσιάζει τη θεά με θρακικό κράνος και την ασπίδα της να ακουμπά σ’ένα θαλάσσιο τέρας, ένα Τρίτωνα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 66]. Η επιρροή του Παρθενώνειου μοντέλου είναι εμφανής, με την έμφαση στην «τριτώνεια» φύση της θεάς (όπως την αποκαλύπτει και ο Βιργίλιος). Στη γειτονική Ρώμη, στο σημαντικό και αρχαιότατο ιταλικό ιερό του Sant’Omobono, έχει βρεθεί ένα μικρότερο και αρχαιότερο πήλινο σύμπλεγμα (1, 45-1, 50 μ. ύψος), που παρουσιάζει την Αθηνά με τον Ηρακλή, και το οποίο είχε θέση στον αρχιτεκτονικό διάκοσμο του ναού [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 67]. Το ίδιο σύμπλεγμα, και κατά την ίδια περίοδο (τέλη του 6ου αι.) εμφανίζεται στον ναό του Portonaccio των Βήιων [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 68]. Το ιερό της Menerva στο Portonaccio έχει συνδεθεί τόσο με τους αδελφούς Vibenna (από αναθηματική επιγραφή σε αγγείο bucchero), όσο και με τις βασιλικές οικογένειες της πόλης των Βήιων. Η θεά λατρεύονταν εκεί ως θεραπεύτρια, και συνδέονταν με πληθώρα άλλων (Άρτεμις, Απόλλων, Ηρακλής). 

Σημαντική φαίνεται να είναι η θέση του Fufluns, του ετρουσκικού Διονύσου, ο οποίος εμφανίζεται σπάνια στην Ετρουσκική τέχνη, αλλά παρόλαυτά η μυθολογία του δεν διαφέρει στο ελάχιστο από την αντίστοιχη ελληνική, αν και οι τρόποι που επιλέγουν οι ετρούσκοι καλλιτέχνες να τον παρουσιάσουν είναι αρκετά διαφορετικοί [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 69]. Από τους διονυσιακούς μύθους ιδιαίτερη θέση έχει ο μύθος της γέννησης, της καθόδου στον Κάτω Κόσμο για τη σωτηρία της Σεμέλης-Semla [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 70α], ο μύθος των Τυρρηνών πειρατών [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 70β], η επιστροφή του Ηφαίστου-Sethlans στον Όλυμπο [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 71]. Ο Fufluns είναι ο θεός της Populonia, στην οποία δίδει το όνομά του. Η λατρεία του θα πρέπει να ήταν ιδιαίτερα διαδεδομένη στο Vulci, όπου λατρεύεται ως Paχa, δηλαδή Βάκχος, καθώς μαρτυρούν επιγραφές σε αγγεία από τον 5ο αι. κεξ. Πολύ περισσότερο από θεούς του κρασιού, ο Fufluns συνδέεται με εσχατολογικές αντιλήψεις. Όχι μακριά από την Ετρουσκική Καμπανία, στην Κύμη, μια επιγραφή του 5ου αι. αποτελεί μια από τις αρχαιότερες μαρτυρίες της παρουσίας διονυσιακών μυστών στην Ιταλία. 

Ο διονυσιακός θίασος θέτει μια ιδιαίτερη προβληματική για τον τρόπο με τον οποίο εισδύουν τα ελληνικά στοιχεία στην ετρουσκική λατρεία. Μαιναδικού τύπου λατρείες δεν εμφανίζονται στην τέχνη πριν τον πρώιμο 5ο αι., και σε αυτή την περίπτωση είναι εντελώς μεμονωμένο φαινόμενο (π.χ. κάποιο κάτοπτρο ή αγγείο) [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 72α-β]. Στον 3ο αι. όμως, καθώς μαρτυρά με εντυπωσιακό τρόπο και μια εξαιρετική σαρκοφάγος από την Tarqunia που παρουσιάζει μια θαυμάσια μαινάδα, η ιδιαίτερη αυτή πτυχή της διονυσιακής λατρείας εγκαθίσταται και στην Ετρουρία, απ’όπου θα περάσει  και στη Ρώμη, για να απαγορευτεί μετά την περίφημη υπόθεση των Βακχαναλίων του 188 π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 72γ]. 



Με τους σατύρους τα πράγματα είναι λιγότερο ξεκάθαρα. Εμφανίζονται στην ετρουσκική τέχνη από το 550 π.Χ. περίπου, στην αγγειογραφία (ποντικοί αμφορείς του Ζωγράφου του Πάριδος). Η εικονογραφία τους είναι σπάνια επέισακτη, όπως σ’έναν αμφορέα από την Ταρκύνια που παρουσιάζει έναν σάτυρο δεφόμενο, μιμούμενος ένα μοτίβο που πρωτο-απαντά σ’έναν αττικό μελανόμορφο αρύβαλλο του Νέαρχου και σε αμφορείς του δεύτερου μισού του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 73α-β] ή σε μια οινοχόη όπου παρουσιάζεται ένα κολοσσιαίο προσωπείο ενός σατύρου που δέχεται τιμές από έναν θνητό (εικονογραφία που παραπέμπει σε αττικές μελανόμορφες ληκύθους) [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 73γ-δ]. Τις περισσότερες φορές οι σάτυροι εμφανίζονται με βάση το καθαρά ιωνικό μοντέλο (ανθρώπινες γάμπες αλλά οπλές), καμμιά φορά δε χωρίς ουρά [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 74α]. Και το αττικό μοντέλο όμως με τα ανθρώπινα πόδια είναι παρόν. Αγένειοι σάτυροι εμφανίζονται πολύ νωρίτερα στην ετρουσκική απ’ότι στην ελληνική τέχνη. 

Ως προς την εικονογραφία τους, οι σάτυροι εμφανίζονται συχνά σε αγγεία [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 74α-β] και σπανιότερα σε κάτοπτρα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 75α]. Χάλκινα ειδώλια, είτε ελεύθερα, είτε ως τμήματα αγγείων και επίπλων, κοσμήματα, πλακίδια από ελεφαντόδοντο και γλυπτά από ήλεκτρο είναι επίσης δημοφιλή, με τους σατύρους να εμφανίζονται στο γνώριμο από την ιωνική, αλλά και λακωνική τέχνη, μοτίβο του συμποσιαστή, που το ξαναβρίσκουμε, σπανιότερα, και στην ζωγραφική των τάφων [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 75β]. Στα αγγεία και τα κάτοπτρα η εικονογραφία των σατύρων είναι τυπική: κυνηγούν γυναίκες, χορεύουν (ακολουθώντας όμως καθαρά ετρουσκικές φιγούρες) και εκθέτουν έναν πρωτόγωνο και ζωώδη ανδρισμό, που επιτείνεται από τον ιθυφαλλισμό τους. 

Ιδιαίτερη μνεία χρήζει μια ομάδα παραστάσεων που παρουσιάζει σατύρους και γυναίκες να εκτελούν ένα τελετουργικό χορό, ο οποίος καταλήγει σε αρπαγή. Το μοτίβο αυτό έχει ιωνική καταγωγή: εμφανίζεται στα νομίσματα  της Θάσου [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 76α] και, με παραλλαγές στα θρακο-μακεδονικά νομίσματα της Λήτης, στο ανάγλυφο του πόλου της καρυάτιδας του θησαυρού των Σιφνίων στους Δελφούς, σε ιωνικούς σφραγιδόλιθους και στο αττικό αγγείο François. Στην Ετρουρία εμφανίζεται σε λίθινα ανάγλυφα, στα ακροκέραμα του ναού του Satrıcum στο Λάτιο [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 76β], σε χάλκινα ειδώλια που επιστέφουν αγγεία ή κοττάβους και σε καιρετανές υδρίες [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 77α-β]. Πιστεύεται ότι ο τελετουργικός αυτός χορός και η αρπαγή συνδέονται με το ρωμαϊκό μύθο της αρπαγής των Σαβίνων γυναικών από τους Ρωμαίους.  

Τα ακροκέραμα των ναών συχνά έχουν τη μορφή σατύρων και γυναικών («μαινάδων»). [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 78]. Αν και η πρακτική είναι κορινθιακή, φαίνεται πώς στην Ετρουρία φθάνει μέσω Καμπανίας, όπου και εκεί είναι επείσακτη από τις ελληνικές αποικίες της Κάτω Ιταλίας (κυρίως Τάραντας) και της Σικελίας (κυρίως της Γέλας και της Ιμέρας) [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 79α-δ]. Έχει υποστηριχθεί στο παρελθόν ότι οι σάτυροι και οι μαινάδες των ακροκεράμων συγκροτούν έναν «θίασο χωρίς αφέντη», υπονοώντας την σπανιότατη απεικόνιση της μορφής του θεού σε σχέση με τους ακολούθους του. Όμως, η άποψη αυτή δεν ευσταθεί: για θρησκευτικούς ή αποτρεπτικούς λόγους, η μορφή των σατύρων θεωρήθηκε ιδιαίτερα αποτελεσματική ως διακόσμηση ακροκεράμων, ενώ στις άλλες τέχνες, οι σάτυροι εμφανίζονται κανονικά στο πλευρό του Διονύσου. Συχνά εξάλλου εναλλάσσονται και με Γοργόνεια ή κεφαλές Αχελώου, αλλά και με προτομές της Juno Sospita [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 56γ, 79α-δ], κάτι που μαρτυρά την ανεξαρτησία τους από τις θηλυκές συντρόφους τους που σχηματικά αποκαλούμε μαινάδες, αλλά που κάλλιστα θα μπορούσαν να χαρακτηριστούν ως νύμφες. 


Άλλα τέρατα της Ελληνικής μυθολογίας είναι ιδιαίτερα δημοφιλή στην Ετρουρία: οι κένταυροι είναι του παλαιότερου ελληνικού τύπου, με ανθρώπινο σώμα στο οποίο προσκολλάται το αλογίσιο σώμα. Τα κεφάλια τους συνήθως είναι ανθρώπινα, υπάρχουν όμως και καθαρά σατυρικά [ΠΙΝΑΚΑΣ 80α-β]. Ο Αχελώος, ο κερασφόρος ποτάμιος θεός είναι δημοφιλής, ιδιαίτερα ως μάσκα που χρησιμοποιείται ως ακροκέραμο, αλλά και ως καθαρά διακοσμητικό μοτίβο σε ανάγλυφα, κοσμήματα και χάλκινα μετάλλια, ενώ δεν λείπουν και οι απεικονίσεις του ποτάμιου θεού στην αγγειογραφία [ΠΙΝΑΚΑΣ 79β, 81]. Τρίτωνες, θαλάσσιοι δαίμονες και κυρίως η Γοργόνα, είναι επίσης δημοφιλή ως διακοσμητικά ή συμβολικά θέματα, χωρίς ωστόσο να υπολείπεται και η μυθολογική αξιοποίησή τους [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 82]. Η Γοργόνα είναι το αγαπημένο θέμα των ακροκεράμων [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 79β-γ], ενώ είναι λιγότερο δημοφιλής στην κεραμική, οπωσδήποτε εξαιτίας και του γεγονότος ότι οι Ετρούσκοι δεν διακοσμούσαν κύλικες, όπου βρίσκουμε την Γοργεία κεφαλή στην Ελληνική κεραμική [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 83]. Ένα θαυμάσιο λυχνάρι από την πόλη της Cortona συνδυάζει μια σειρά τερατόμορφων δαιμόνων έτσι ώστε να εξάρεται ο αποτρεπτικός χαρακτήρας της μετωπικότητας της μάσκας: στο κέντρο εμφανίζεται ένα ιδιαίτερα άσχημο Γοργόνειο, το οποίο πλαισιώνουν μορφές οκλαζόντων σατύρων και σειρήνων που παίζουν μουσικά όργανα. Στο κάτω τμήμα, μια σειρά προτομών Αχελώου συμπληρώνουν το σύνολο [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 84]. 
2.3. Ελληνικοί θεοί

Ο Απόλλωνας, η Άρτεμις, η Λητώ και ο Ηρακλής είναι οι κυριότερες Ελληνικές θεότητες που εμφανίζονται στην Ετρουσκική αρχαϊκή τέχνη. Τους πλαισιώνουν αργότερα ο Άδης-Aita και η Περσεφόνη-Φersipnai. 

Ο Απόλλωνας-Aplu είναι ιδιαίτερα δημοφιλής θεός, όπως μαρτυρά η παρουσία ναών του στο Ορβιέτο, στους Πύργους (το δεύτερο, πρόσφατα ανασκαμμένο ιερό), αλλά και στην Πομπηία. Είναι αδελφός της Άρτεμις-Artimis και γιός της Λητούς-Letan. Οι δύοι αδελφοί εμφανίζονται σ’ένα αξιοπερίεργο αρχαϊκό κάτοπτρο, όπου παραδόξως την λύρα την κρατά η Άρτεμις και όχι ο Απόλλων [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 85α]. Σημαντική είναι και η παρουσία της Λητούς και του Απόλλωνα στον ναό του Portonaccio, με τα επιβλητικά ακρωτήρια [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 85β-γ]. Στην αγγειογραφία ο Apulu έχει τα ίδια χαρακτηριστικά με τον Έλληνα ομόλογό του: κρατά τη λύρα, συνοδεύεται από ελάφια και συνομιλεί με τους αδελφούς του Turms και Fufluns [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 64α-β, 86α-β]. 

Ο Hercle είναι ο Ηρακλής των Ετρούσκων. Ιδιαίτερα δημοφιλής στην Ετρουρία, αλλά και στο σύνολο της Ιταλικής Χερσονήσου, ο Hercle θα πρέπει να θεωρείται ότι από νωρίς ανέπτυξε την δική του, αυτόνομη παρουσία στο μυθολογικό και το λατρευτικό επίπεδο, διατηρώντας ωστόσο και τα πιο τυπικά πανελλήνια χαρακτηριστικά του. Οι μύθοι του είναι σχετικά δημοφιλέις στην Ετρουρία, όμως χωρίς την ανάλογη αξιολόγηση με αυτήν που συναντά κανείς στην Ελλάδα: η πάλη με το λιοντάρι της Νεμέας είναι σχετικά σπάνια [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 86γ, 87α], ενώ κυριαρχεί η διαμάχη του με τον Νέσσο, κατ’αναλογία με τη εξαιρετική δημοτικότητα του επεισοδίου στην ελληνική τέχνη πριν το 550 π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 87β]. Τα κάτοπτρα και τα αγγεία δίνουν ένα πλήρες ρεπερτόριο των άθλων του ήρωα, ακόμη και σχετικά αφανών επεισοδίων (π.χ. συνάντηση με τον Άτλαντα, διαμάχη με τον Κύκνο, πάλη με τον Αχελώο: [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 88α-γ]). Πάντως, και η καθαρά αττική αποθέωση του ήρωα με την εισαγωγή του στον Όλυμπο από την Αθηνά συναντάται σε μια ετρουσκο-ιωνική υδρία, και η ιδιαίτερη σχέση του με τη θεά αυτή προβάλλεται εν γένει [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 89α]. Σ’ένα κάτοπτρο των τελών του 4ου αι., ο ήρωας εμφανίζεται μπροστά στον Tinia, σύμφωνα με μια νέα εκδοχή του επεισοδίου [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 89β]. Τέλος, θα πρέπει να επισημανθεί και η ιδιαιτερότητα της διαμάχης του με τον Μινώταυρο σ’ένα μελανόμορφο αγγείο που αποδίδεται στον Ζωγράφο των Σατύρων που Χορεύουν [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 90α], το οποίο εγείρει το ερώτημα της κατανόησης του ελληνικού μύθου από τους Ετρούσκους (το θέμα πάντως απαντά και σε κυπριακό σφραγιδόλιθο). Ο Ηρακλής είναι επίσης ιδιαίτερα δημοφιλής στα χάλκινα, αναθηματικά ειδώλια [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 90β-γ, 91, 92α-β]. 


Ένα καθαρά ετρουσκικό θέμα είναι η πάλη του ήρωα με μια γυναίκα που φέρει το όνομα Mlacuχ σ’ένα ανάγλυφο κάτοπτρο της ύστερης αρχαϊκής περιόδου [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 92α-β]. Το εικονογραφικό μοτίβο είναι δανεισμένο από την ελληνική εικονογραφία της πάλης του Πηλέα και της Θέτιδας και της αρπαγής των σατύρων από τις μαινάδες  [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 92γ]. Η γυναικεία οντότητα έχει σχετιστεί με το μύθο της Δίκης και της Αδικίας, αλλά νεώτερες απόψεις τη θεωρούν ανάλογή με τη λατινική Bona Dea και την σαβινική Cupra. 

Ελληνική είναι και η αντίληψη του πάνθεου, έτσι όπως εμφανίζεται σε ορισμένα έργα τέχνης της αρχαϊκής περιόδου. Χαρακτηριστική είναι μια πήλινη πλάκα από το ανάκτορο στο Murlo, όπου εμφανίζεται μια αγορά θεών, κατά το αττικό πρότυπο των μέσων του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 93]. Ο Tinia, καθιστός σε δίφρο, κρατά τον lituus, το τελετουργικό μπαστούνι των ιερέων και των αρχόντων. Πίσω του στέκει ένας ακόλουθος, κρατώντας σπαθί και δόρυ. Ακολουθεί η Uni, καθισμένη σ’έναν ετρουσκικό κυκλικό θρόνο, κρατώντας την άκρη από την καλύπτρα της, σε μια κίνηση ανακάλυψης, που μαρτυρά το ρόλο της ως συζύγου. Υπηρετείται από μια όρθια γυναίκα που κρατά βεντάλια και τριποδική κίστη. Πιο πίσω κάθονται άλλες θεϊκές μορφές, μια γυναίκα κρατώντας λουλούδια, ένας άνδρας με τον διπλό πέλεκυ, που μάλλον ταυτίζονται με το χθόνιο ζεύγος Aita και Φersipnai, ενώ ακολουθεί η «Δήμητρα» που κρατά κλαδί με καρπούς ροδιάς και μια υπηρέτρια μ’ένα περίεργο, διχαλωτό σκήπτρο. Σε άλλες παραστάσεις, κυρίως σε αγγεία των αρχών του 5ου αι., οι θεοί εμφανίζονται με ιδιαίτερα εικονογραφικά σύμβολα, όπως ακριβώς και στην ελληνική αγγειογραφία της εποχής: μια θαυμάσια υδρία του Ζωγράφου του Micali, που χρονολογείται στην περίοδο που ο εν λόγω αγγειογράφος επηρεάζεται σημαντικά από την αττική αγγειογραφία, παρουσιάζει μια ομάδα θεοτήτων που φορούν φτερωτά υποδήματα: αναγνωρίζονται ο Hercle, ο Nefuns, πιθανόν ο Tinia, ο Maris, ο Apulu και μια σειρά γυναικείων θεοτήτων [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 94]. 
3. Το πρόβλημα του Ελληνικού μύθου στην Ετρουρία 


O ελληνικός μύθος εμφανίζεται στην Ετρουρία ήδη στον 7ο αι. κυρίως σε αγγεία της ανατολίζουσας περιόδου, σε παραστάσεις οι οποίες μπορούν λίγο ως πολύ να συνδεθούν με τη δράση και την επιρροή ελλήνων καλλιτεχνών που δρούν στην Ετρουρία την ίδια περίοδο. Σε μια όλπη bucchero από το Cerveteri εμφανίζεται η Μήδεια σε μια σπάνια εκδοχή του Αργοναυτικού μύθου [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 95]. Εξίσου πρώιμα θέματα συναντήσαμε τόσο στην ελεφαντοστέινη πυξίδα της Pania (απόδραση του Οδυσσέα από την σπηλιά του Κύκλωπα), στον κρατήρα του Αριστόνοθου (Οδυσσέας και Κύκλωπας), και σε πρώιμα ανατολίζοντα αγγεία με γραπτή διακόσμηση (γέννηση της Αθηνάς, Ορφέας, Ιλίου Πέρσις κλπ.). Κατά τον 6ο αι. όμως, η ελληνική μυθολογία γίνεται σημείο αναφοράς των Ετρούσκων καλλιτεχνών. Αν και η ζωγραφική σε τάφους δεν ήταν ιδιαίτερα δεκτική σε ελληνικά μυθολογικά θέματα, οι υπόλοιπες τέχνες αποτελούν ένα πραγματικό θησαυρό ελληνικών μύθων, μερικές φορές σε σπάνιες και εξεζητημένες εκδοχές. 


Δύο σχολές ερμηνείας του ελληνικού μύθου στην Ετρουρία κυριάρχησαν στα τελευταία χρόνια: η πρώτη, που υποστηρίχθηκε από τους Γερμανούς αρχαιολόγους Erika Simon και Roland Hampe, θέλει τους Ετρούσκους να μαθαίνουν τον Ελληνικό μύθο κυρίως μέσω φιλολογικών κειμένων, αλλά και προφορικών διηγήσεων εξαιρετικής ακρίβειας. Με αυτό τον τρόπο, ελληνικά θέματα ερμηνεύονται σωστά από τους Ετρούσκους καλλιτέχνες και πολλές φορές αποδίδονται με εικονογραφικά ευρήματα που δεν έχουν αντίστοιχο στην ελληνική τέχνη. Έτσι, η μάχη των Βορεάδων με το τέρας Τάλω στην Κρήτη εμφανίζεται σ’ένα ετρουσκικό ανάγλυφο κάτοπτρο του 5ου αι. ως πάλη, αντίθετα με τις ως τώρα γνωστές απεικονίσεις στην Ελληνική τέχνη (Brendel, O., Etruscan Art, Harmondsworth 1978, εικ. 287). [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 96α-β]. Ο Καινεύς που μάχεται χωρίς ασπίδα (γιατί ήταν ανίκητος) απαντά σ’ένα ετρουσκικό μελανόμορφο αγγείο του πρώιμου 5ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 96γ].

Η αντίθετη άποψη υποστηρίχθηκε από τον Ιταλό μελετητή Giovanni Camporeale, ενώ συντάχθησαν με αυτήν και οι Γερμανοί μελετητές Tobias Dhorn και Konrad Schauenburg. Σύμφωνα με αυτή τη θεωρία, οι Ετρούσκοι γνώριζαν τον Ελληνικό μύθο μόνο μέσω των ελληνικών αγγείων που εισάγονταν. Με αυτό τον τρόπο, ορισμένες ολοφάνερα λανθασμένες ή εκκεντρικές αποδόσεις του Ελληνικού μύθου εξηγούνται ως παρανοήσεις ή παροράματα των ετρούσκων καλλιτεχνών, όπως για παράδειγμα η μάχη του Ηρακλή με τον Μινώταυρο [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 90α], ή η εμφανιση δύο Αχιλλέων να στήνουν ενέδρα στον Τρωίλο σε αμφορέα από το Narce [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 97α]. Αντίστοιχα, θέματα όπως η δολοφονία του Πριάμου από τον Νεοπτόλεμο που κραδαίνει τον Αστυάνακτα, στις σκηνές της Άλωσης της Τροίας στην ύστερη αρχαϊκή ελληνική αγγειογραφία, μεταβάλλονται σε δύο ξεχωριστά επεισόδια στην ετρουσκική τέχνη, μαρτυρώντας έτσι την καθαρά εικονογραφική και όχι κειμενική πηγή εμπνευσης των ετρούσκων και φαλίσκων αγγειογράφων. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 98α-β].  
Οι περισσότεροι άλλοι μελετητές επέλεξαν να τοποθετηθούν στο ενδιάμεσο των δύο άκρων, αποδεχόμενοι κατά περίπτωση τις αποδείξεις της κάθε σχολής. Μια τρίτη μορφή ερμηνείας ξεπερνά τη διχοτήμηση και αποδέχεται ότι, παρά την επιρροή των ελληνικών εικονογραφικών θεμάτων, οι Ετρούσκοι είχαν μια διαφορετική ιεράρχηση των πραγμάτων: από τους άθλους του Ηρακλή και του Θησέα, προτιμούσαν να εξάρουν τους τερατώδεις αντιπάλους τους, κενταύρους και Μινώταυρους. Σε άλλες περιπτώσεις, η ακριβής γνώση της ελληνικής μυθολογίας δεν εμπόδιζε τους καλλιτέχνες να επιμείνουν σε ζητήματα τοπικού ενδιαφέροντος: η σκηνή της ενέδρας του Αχιλλέα στον Τρωίλο, δομείται κατά τα ελληνικά πρότυπα, εκτός από το γεγονός ότι ο Αχιλλέας κρατά μάχαιρα, επιτείνοντας τον θυσιαστικό χαρακτήρα της σκηνής, σε σχέση ίσως και με τη λατρεία του Απόλλωνα, όπως σε ποντικό αμφορέα του Ζωγράφου των Σιληνών, ή στον τάφο των Ταύρων στην Ταρκυνία [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 97β, …], αλλά και σε μια χάλκινη παραγναθίδα κράνους [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 97γ]. 

Μια πολύ πρόσφατη θεωρητική προσέγγιση επιθυμεί να καταδείξει τον εξωτικό χαρακτήρα της ελληνικής μυθολογίας στα μάτια των Ετρούσκων, που την κάνει κατάλληλη για αξιοποίηση στις τέχνες που προορίζονταν για νεκρική χρήση (τοιχογραφίες, κάτοπτρα, κεραμική). Στην πραγματικότητα, η γνώση της Ελληνικής μυθολογίας και θρησκείας από τους Ετρούσκους θα πρέπει να ήταν πολύ πιο έντονη απ’ότι έχει υποστηριχθεί. Οι Ετρούσκοι αφιέρωναν στους θεούς τους αττικά αγγεία με επιγραφές στη γλώσσα τους. Τα αγγεία αυτά δείχνουν ξεκάθαρα μορφές της αθηναϊκής λατρείας, κάτι που μαρτυρά ότι σε κάποιο σημείο της αλυσίδας της ανταλλαγής μεταξύ παραγωγού, μεσάζοντα και πελάτη, υπήρχε η πλήρης πληροφόρηση του τελευταίου για το περιεχόμενο της εικόνας που κοσμούσε το αγγείο που αγόραζε. Έτσι εξηγείται και το γεγονός ότι στην δική τους τέχνη οι Ετρούσκοι σπάνια αντέγραφαν τα ελληνικά θέματα: προτιμούσαν, ως πιο σεβαστές και αυθεντικές, τις εκδοχές που έβρισκαν στα αττικά αγγεία, όπως νωρίτερα στα κορινθιακά και τα λακωνικά. 

Σε τελική ανάλυση, η ετρουσκική μυθολογία μας είναι σε μεγάλο βαθμό άγνωστη: τα ελάχιστα δείγματα άγνωστων μυθολογικών μορφών που συναντάμε στα εγχάρακτα κάτοπτρα δεν συμμετέχουν σε αφηγηματικές σκηνές ικανές να μας βοηθήσουν να ανασυνθέσουμε την ετρουσκική μυθολογία. Ως αποτέλεσμα αυτής της τάσης, οι μελέτες σχετικά με την Ετρουσκική μυθολογία δεν είναι παρά αποτυπώσεις των ετρουσκικών εκδοχών της ελληνικής τέχνης. Η ευρεία διάδοση του φαινομένου είναι τέτοια, που να μας επιτρέπει να μιλάμε για πλήρη εξελληνισμό της ετρουσκικής μυθολογίας, ιδιαίτερα μάλιστα στην ελληνιστική περίοδο. Προηγουμένως, οι μεγάλοι μύθοι του Ελληνικού χώρου, συχνά σε εκδοχές άγνωστες εικονογραφικά στην ίδια την Ελλάδα, κάνουν αισθητή την παρουσία τους στις τέχνες των Ετρούσκων: η τιμωρία του Τιτυού από τον Απόλλωνα και την Άρτεμη [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 99α], η θυσία της Πολυξένης στον τάφο του Αχιλλέα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 99β], ο Ορέστης [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 100α], Οιδίπους και η Σφίγγα της Θήβας [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 100β], ο Δαίδαλος και ο μηχανικός ταύρος-επιβήτορας της Πασιφάης [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 101α], ο Επειός και ο Δούρειος Ίππος [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 101β], ο Ηρακλής και η Ησιόνη [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 102α], η αυτοκτονία του Αίαντα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 102β-γ], η ιστορία του Γλαύκου, του Μίνωα και του Πολύειδου [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 103α], ο Βελλερεφόντης και η Χίμαιρα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 103β], οι Επτά Αργείοι στην Θήβα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 104α] και η κεραυνοβόληση του Καπανέα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 104β], ο αποκεφαλισμός της Γοργόνας από τον Περσέα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 105α-β], η δολοφονία της Κλυταιμνήστρας από τον Ορέστη [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 106α] και η ιστορία του μαγικού θρόνου με τον οποίο παγίδεψε ο Sethlans – Ήφαιστος την Ήρα – Uni [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 106β], οι άθλοι του Θησέα (όπου ο Μινώταυρος εμφανίζεται ως καρικατούρα, αλλά η γενική έμπνευση είναι από την αττική αγγειογραφία του 5ου αι.) [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 107] και πολλά άλλα επεισόδια μας είναι γνωστά από τα ετρουσκικά έργα τέχνης του 6ου, του 5ου και του 4ου αιώνα. Πάντως, η κυριότερη πηγή έμπνευσης για τον ελληνικό μύθο στην τέχνη της Νότιας Ιταλίας και της Σικελίας, το δραματικό θέατρο, δεν έχει ρίζες στην Ετρουρία.   
Κεφάλαιο 6: Η περίοδος της παρακμής : 450-380 π.Χ. 

Ο 5ος αιώνας σηματοδοτούν την εποχή της «κρίσης» του ετρουσκικού πολιτισμού. Οι Ετρούσκοι αμύνονται πλέον εναντίον των ισχυρών αντιπάλων που επιβουλεύονται την ανεξαρτησία τους. Η αδυναμία τους όμως να συντονίσουν τη δράση τους κατά της Ρώμης, θα σημάνει την αποτυχία του ετρουσκικού λαού να συγκροτήσει κάποιας μορφής κρατική οντότητα, ή έστω πολιτική και στρατιωτική συμμαχία. Συνακόλουθα, οι κατακερματισμένες δυνάμεις των Ετρούσκων θα συνθλιβούν σε μια σειρά αμυντικών πολέμων κατά των μεγάλων της εποχής, των Συρακουσών αρχικά και της Ρώμης. 

Η απαρχή της κρίσης χρονολογείται περίπου στα 460-450 π.Χ., όταν οι επιπτώσεις από την ήττα των Ετρούσκων στη ναυμαχία της Κύμης (474 π.Χ.), άρχισαν να γίνονται εμφανείς. Το 453 π.Χ. οι Συρακούσιοι καταλαμβάνουν προσωρινά τη νήσο Έλβα και περνούν σε επιθετικές ενέργειες για πρώτη φορά, στα νερά της Τυρρηνικής θάλασσας. Η διακοπή των εμπορικών σχέσεων με την Αθήνα, ως αποτέλεσμα της θαλασσοκρατίας των Συρακουσίων, θα έχει ως αποτέλεσμα την κάθετη πτώση των εισαγωγών ατιτκής κεραμικής. Παράλληλα, στις πόλεις του νότου, όπου η κρίση είναι ιδιαίτερα ορατή στον υλικό πολιτισμό, παύει η παραγωγή μελανόμορφης κεραμικής, τα μεγάλα οικοδομικά προγράμματα (ναοί), σταματούν, ενώ η ταφική αρχιτεκτονική και ζωγραφική παρακμάζουν. 
H κρίση αυτή έρχεται ως συνακόλουθο της παρακμής των μεσαίων αστικών τάξεων, οι οποίες είχαν ανθήσει κατά την διάρκεια του δευτέρου μισού του 6ου αιώνα. Στην μέγιστη φάση ακμής του Ετρουσκικού Πολιτισμού, κατά τον ύστερο 6ο αιώνα, τα μικρά κέντρα που άνθησαν στην ανατολίζουσα περίοδο, παρακμάζουν ολοκληρωτικά ή μετατρέπονται σε δορυφορικά των μητροπόλεων πολίσματα. Η τάση αυτή είναι η τελική εκδοχή της αστικοποίησης, αλλά συνοδεύεται και από μια έξοδο προς την ύπαιθρο. Ανεξάρτητοι, μεσαίοι αγρότες καταλαμβάνουν θέσεις στην χώρα των πόλεων, σε μεσαίου και μικρού μεγέθους αγροκτήματα, αρχαιολογικά εμφανή. Η μεγάλη ιδιοκτησία αρχίζει να παρακμάζει, όπως δείχνει η κάθετη πτώση εξαγωγής ετρουσκικών αμφορέων στην Νότια Γαλλία, ήδη από τα τέλη του 6ου αι. Παράλληλα, η κλασική διάκριση κυρίων και δούλων θα εμπλουτιστεί με την ανάδυση ενδιαμέσων πληθυσμιακών στρωμάτων. 

Με την κρίση του 5ου αιώνα, η μεσαία τάξη παρακμάζει ολοκληρωτικά. Συνακόλουθα, οι υπαίθριες θέσεις παρακμάζουν ή εγκαταλείπονται, ενώ οι πόλεις διατηρούν την ισχύ τους. Τείχη υψώνονται πλέον, πρώτα στους Βήιους και μετά και στις υπόλοιπες πόλεις, δείγμα απειλής από εξωτερικούς παράγοντες.    
Στο κοινωνικό και οικονομικό επίπεδο, η Ετρουρία περνά στην «δημοκρατική» μορφή διακυβέρνησης, δηλαδή σε μια μορφή αριστοκρατίας. Οι πόλεις διοικούνται από αιρετούς άρχοντες. Η κοινωνική κρίση αντανακλά στις βίαιες συχνά αλλαγές στον τρόπο της διακυβέρνησης, με την εμφάνιση τυράννων, αλλά και στις συχνές εξεγέρσεις των εξαρτημένων χωρικών, που οι ελληνικές πηγές ονομάζουν «πεναστές» (όνομα που αντιστοιχεί με τους «δούλους» της Θεσσαλίας). 
Τον 4ο αι., η διαδικασία ερήμωσης της υπαίθρου αναστρέφεται στον Νότο: πληθώρα οικισμών επανακαταλαμβάνονται, και η αγροτική παραγωγή ανακάμπτει, με τη βοήθεια των εργατικών χεριών των δούλων. Πρόκειται για μια νέα περίοδο ακμής, που έχει όμως διαφορετικά χαρακτηριστικά. 

Η Κεντρική και Βόρεια Ετρουρία αισθάνεται σε λιγότερο βαθμό τα αποτελέσματα της κρίσης. Προσανατολισμένες στην αγροτική παραγωγή, οι πόλεις της ενδοχώρας πλήττονται σε μικρότερο βαθμό από την απώλεια της θαλασσοκρατίας, ενώ και οι εισαγωγές αττικής κεραμικής δεν παρουσιάζουν την ίδια δραματική πτώση που παρατηρείται στο νότο. Πάντως, υπάρχει μια γενική πτώση στο επίπεδο της ζωής στον 5ο αι., όπως μαρτυράται από την ποσότητα και την ποιότητα των αρχαιολογικών ευρημάτων. Στο Chiusi, η καλλιτεχνική παραγωγή γνωρίζει άνθηση, ιδιαίτερα στην παραγωγή γλυπτών και ανάγλυφων έργων για ταφική χρήση. Η αστικοποίηση είναι λιγότερο εντατική στην πλούσια αγροτική ζώνη της λίμνης της Bolsena και σε καμμιά περίπτωση δεν συναντάται η ερήμωση της επαρχίας. Πάντως, είναι εμφανές ότι η πόλη του Chiusi υποχωρεί σε επιρροή μπροστά στο Orvieto, το οποίο αναδύεται ως ιδιαίτερα ακμάζον κέντρο κατά το δεύτερο μισό του 5ου αι. 

Η κρίση εμφανίζεται και στη Ρώμη, στο κοινωνικό επίπεδο: συχνές είναι οι εξεγέρσεις των πληβείων, που πετυχαίνουν την κωδικοποίηση της νομοθεσίας (η περίφημοι 12δελτος), ενώ και ο πλούτος των ταφών απαγορεύεται από τη νομοθεσία. 

Η Αθήνα ενδιαφέρεται για την διατήρηση της θέσης της στην Ιταλία. Έτσι, μετά το ενδιαφέρον της για την Νεάπολη (που ιδρύεται το 470 π.Χ.), η πόλη θα συνδράμει στην ίδρυση της αποικίας των Θουρίων (443 π.Χ.), θα συνάψει συμμαχίες με ιταλικές δυνάμεις και θα εμπλακεί τελικά στην περιπέτεια της Σικελικής εκστρατείας (415-413), που οριστικοποιεί το τέλος της επιρροής της στον δυτικό χώρο. Στην εκστρατεία θα συμμετάσχουν και οι Ετρούσκοι, ως σύμμαχοι της Αθήνας, αλλά και Καμπανοί μισθοφόροι, που πολεμούν και στις δύο πλευρές. 

Οι Συρακούσιοι, απασχολημένοι με τον καταστροφικό καρχηδονιακό πόλεμο (408 π.Χ.) και με εσωτερικά προβλήματα, θα κατορθώσουν τελικά να αναδυθούν πανίσχυροι με τον τύραννο Διονύσιο τον Α΄, ο οποίος μάλιστα το 384 θα λεηλατήσει τους Πύργους, Η Σικελία ερημώνεται., προς όφελος των Συρακουσών που εξελίσσεται σε μια τεράστια μεγαλόπολη. Ο στρατός της πόλης πάντως αρχίζει να εξαρτάται όλο και περισσότερο από τους φοβερούς Καμπανούς μισθοφόρους, τους Μαμαρτίνους, που θα εγκατασταθούν στο νότο, τρομοκρατώντας τους ελληνικούς πληθυσμούς. 

Στην Καμπανία και την Λευκανία, οι αυτόχθονες πληθυσμοί θα κατορθώσουν να επιβληθούν στους Έλληνες και τους Ετρούσκους,. Το 424 καταλαμβάνουν την Καπύη και λίγο αργότερα την Κύμη. Οι πόλεις της περιοχής του Salerno υποτάσσονται και αυτές στους οσκικούς πληθυσμούς. Η Ποσειδωνία θα υποκύψει κατά την ίδια περίοδο στους Σαυνίτες. Οι ετρουσκικοί πληθυσμοί της Καμπανίας, απομονωμένοι από τους συμπατριώτες τους της Νότιας Ετρουρίας, θα αποδειχθούν ανίκανοι να συγκρατήσουν την επιθετική ορμή των αυτοχθόνων πληθυσμών. Στην Κεντρική Ιταλία, η ετρουσκική επιρροή υποχωρεί ραγδαία, κυρίως στο Λάτιο, αν και διαφαίνονται σημάδια περαιτέρω εξάπλωσης των εμπορικών σχέσεων με τους Ούμβριους του Todi.  
Η Ρώμη ξεκινά τη δική της πορεία προς την κοσμοκρατορία με την νίκη της επί των Βήιων σ’έναν αιματηρό δεκαετή πόλεμο (406-396). Οι βασιλείς των Βήιων απέτυχαν να συνασπίσει τις υπόλοιπες ετρουσκικές πόλεις στο πλευρό τους και μοιραία η πόλη υποτάχθηκε και ερημώθηκε. Το πλήγμα ήταν μεγάλο: η μεγάλη αυτή πόλη ήταν η πόρτα της Ετρουρίας από τον Νότο, και αποτελούσε ανάχωμα στην επέκταση των Λατίνων. 

Στον 5ο αι., οι πόλεις του Πάδου γνωρίζουν πολύ μεγάλη άνθηση, υποκαθιστώντας ως εμπορικοί εταίροι της Αθήνας τις πόλεις της νότιας Ετρουρίας. Η Spina, η Bologna και η Adria αποτελούν πλέον τα προνομιακά κέντρα διάθεσης της αττικής ερυθρόμορφης κεραμικής, ιδιαίτερα κατά το διάστημα 470-420 π.Χ. Στις δύο νεκροπόλεις της Spina απαντούν χιλιάδες αττικά αγγεία, ενώ και οι εισαγωγές μεταλικών αντικειμένων από το Vulci είναι ιδιαίτερα πλούσιες [ΠΙΝΑΚΑΣ 108]. Στη Bologna η τοπική τέχνη ανθεί με τις ιδιαίτερα περίτεχνες ανάγλυφες λίθινες στήλες. Ο 5ος αι. αποτελεί μια πραγματική περίοδο ακμής για την περιοχή, που βασίζεται στο συνδυασμό έντονης εμπορικής δραστηριότητας και πλούσιας αγροτικής παραγωγής. 

Οι γαλατικές επιδρομές των αρχών του 4ου αι. θα επιφέρουν την καταστροφή των αποικιακών κέντρων στην κοιλάδα του Πάδου, αλλά και τη σημαντική αποδυνάμωση των νότιων κέντρων. Οι Γαλάτες φθάνουν ως τη Ρώμη, καταλαμβάνουν την πόλη, αλλά αποτυγχάνουν να συντρίψουν την αντίσταση των μαχητών που υπερασπίζονταν το Καπιτώλιο (390 π.Χ.). Τελικά η Ρώμη θα ανανήψει από την καταστροφή, και θα εξέλθει πολύ ισχυρότερη από την κρίση.  

Από τα μέσα του 4ου αι., οι Ρωμαίοι διεξάγουν μια σειρά επιθετικών πολέμων κατά των Ετρούσκων και των Φαλίσκων. Το 351 π.Χ., η Ταρκύνια συνάπτει ανακωχή, ενώ η Αγύλλα υποτάσσεται. Στην επόμενη φάση, οι τρεις Σαυνιτικοί πόλεμοι, θα οδηγήσουν στην κατάκτηση της Κεντρικής Ιταλίας από τους Ρωμαίους (343-341, 336-304, 298-290). Οι Λατίνοι υποτάσσονται το 340-338, ενώ η Ταρκύνια ηττάται το 308 και υποχρεώνεται σε επαχθείς όρους ανακωχής. Το 306, η Ρώμη συνάπτει συνθήκη με την Καρχηδόνα, επισημαίνοντας πλέον ποιες είναι οι μεγάλες δυνάμεις στον Ιταλικό χώρο. 

Ο 4ος αι. είναι η περίοδος που οριστικοποιεί την αλλαγή στο συσχετισμό δυνάμεων μεταξύ Βορρά και Νότου. Οι πόλεις του Βορρά διατηρούν την ισχύ τους, ενώ οι πόλεις του Νότου ουσιαστικά προσαρτώνται στην Ρώμη. Το κέντρο βάρους των συγκρούσεων θα μεταφερθεί πλέον στο Βορρά. Το 295, συνασπισμός Ετρούσκων, Ουμβρίων και Γαλατών ηττάται στο Sentinum και την Volterra. Οι πόλεις του Βορρά (Volsinies, Arezzo, Perugia) εντάσσονταν στην ρωμαϊκή συμμαχία. Λίγο αργότερα, οι Φαλίσκοι υποτάσσονται (293). Κοινωνικές εξεγέρσεις δίνουν το έναυσμα στη Ρώμη να ολοκληρώσει την κατάκτηση, ενώ ιδρύονται και οι πρώτες ρωμαϊκές αποικίες (280: Cosa). Το 265-264, η κοινωνική επανάσταση στους Volsinies δίνει την ευκαρία στη Ρώμη να επέμβει, να καταστρέψει την πόλη, και να μεταφέρει αλλού τους κατοίκους της. Πρόκειται για το τελευταίο επεισόδιο της ανεξαρτησίας των Ετρούσκων, οι οποίοι, μέσα σε λιγότερο από ενάμισυ αιώνα (406-264), υποτάχθησαν ολοσχερώς. 
Κεφάλαιο 7: Αρχιτεκτονική και πολεοδομία στην Κεντρική Ιταλία

1. Πόλεις της Ετρουρίας
Η εμφύτευση του ελληνικού τρόπου οργάνωσης του αστικού χώρου στην Ιταλία αποτελεί το έναυσμα για την απαρχή της αστικοποίησης, που αποκρυσταλλώνεται με την Ανατολίζουσα περίοδο, ιδιαίτερα την ύστερη φάση της, αλλά απαντά σε ολοκληρωμένη μορφή στην αρχαϊκή περίοδο. Το πέρασμα από τις καλύβες στα σπίτια με κεραμοσκεπή γίνεται σε μια συγκεκριμένη στιγμή για όλη την κοινότητα, κατόπιν απόφασης της εξουσίας, ή συλλογική διαβούλευση. Όσοι αρνούνται να συμμετάσχουν αποσύρονται στις παρυφές της πόλης και κτίζουν εκ νέου τις καλύβες τους, όπως έγινε στο Murlo κατά τον 7ο αιώνα π.χ. Οι πόλεις αποκτούν τα χαρακτηριστικά εκείνα γνωρίσματα που τις διακρίνουν σε όλη της ιστορία τους: οχυρωμένοι οικισμοί, με μνημειακή αρχιτεκτονική και ιερά απαντούν σε ακροπόλεις ή σε κεντρικά σημεία και λόφους των πόλεων της Κεντρικής και Βόρειας Ιταλίας. 
Τρεις παράγοντες επιβάλλουν τη χρήση του όρου αστικοποίηση από τα τέλη του 7ου/αρχές του 6ου αι. π.Χ. στην Ετρουρία και την υπόλοιπη κεντρική Ιταλία: 

1. Οι ιταλικές πόλεις αποτελούνται, στην ανατολίζουσα περίοδο, από ένα αστικό κέντρο, το οποίο χαρακτηρίζεται από μια πυκνή κατοίκηση και δόμηση, και από μια εκτεταμένη ενδοχώρα, η οποία βρίσκεται υπό τον έλεγχο της πόλης. Οι ετρουσκικές πόλεις, αλλά και οι μικρότερες οικιστικές μονάδες (κώμες, μικρά πολίσματα κλπ) απαντούν σε υψίπεδα, με φυσική οχύρωση [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 109α]. Τα νεκροταφεία τοποθετούνται γύρω από το υψίπεδο. Ο αριθμός των κατοίκων έχει υπολογιστεί με διάφορες μεθόδους (πυκνότητα πληθυσμού ανά στρέμμα, φιλολογικές πηγές κλπ.), αλλά τα αποτελέσματά τους είναι αμφιλεγόμενα. Οχυρωματικά και άλλα δημόσια έργα (άρδευση, πλακόστρωση, άνοιγμα δρόμων) και η οργάνωση της δομής με βάση ένα σχέδιο θεωρούνται δείγματα μιας κεντρικής εξουσίας που καθορίζει τις εξελίξεις αυτές [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 109β].

2. Η αστική φάση σχετίζεται με την εισαγωγή των κεραμώσεων στις σκεπές. Η δίρριχτη στέγη με κάλυψη από κεραμίδια (καλυπτήρες και στρωτήρες) αποτελεί μια από τις σημαντικότερες ανακαλύψεις του ελληνικού κόσμου. Η πρωιμότερη χρήση τους εμφανίζεται στην Κόρινθο, και συγκεκριμένα στο ναό του Απόλλωνα στην Κόρινθο (675 π.Χ. περίπου). Σύντομα, οι ελληνικοί ναοί αποκτούν στέγες που εμπίπτουν σε δύο κατηγορίες κεράμωσης: τον λακωνικό, που απαντά πρωιμότερα στο ναό της Αρτέμιδος Ορθίας στη Σπάρτη, και την εξέλιξη του πρώιμου κορινθιακού, που απαντά πρώτιστα στην Αιτωλία, αλλά οι πηγές αποδίδουν την εφεύρεσή του στην Σικυώνα. Ενδιάμεσο στάδιο στην εξάπλωση της κεραμοσκεπής στη Δύση είναι ο αρχαϊκός ναός της Ήρας στο Mon Repos της Κέρκυρας (τέλη 7ου αι.). [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 110α]. Στην Ιταλία, τα πρωϊμότερα δείγματα απαντούν στις Roselle, το San Giovenale και την Acquarossa. Σήμερα οι ερευνητές θεωρούν ότι η διαδικασία μεταφοράς τεχνογνωσίας από την Κέρκυρα και την Κόρινθο προς την Δύση και την Ετρουρία έγινε μέσω ενός οργανωμένου σχεδίου, το οποίο απηχεί τα περί του Δημαράτου και των τεχνιτών που τον ακολούθησαν λεγόμενα. 
 
Η εγκατάλειψη της καλύβας με την φυτική στέγη απομάκρυνε τον κίνδυνο της φωτιάς και έδωσε τη δυνατότητα να συγκεντρωθούν περισσότερα οικήματα σ’ένα περιορισμένο σχετικά χώρο. Λόγω της χρήσης των κεραμοσκεπών, έγινε δυνατή η δημιυοργία οικιών με ορθογώνιο ή τετράγωνο σχήμα. Αυτή η εξέλιξη τοποθετείται περίπου στα μέσα ή στο 3ο τέταρτο του 7ου αι. π.Χ. 

Η Acquarossa είναι ένας ετρουσκικός οικισμός σε υψίπεδο έκτασης 32 ha. Τα πρώτα σπίτια με λίθινες θεμελιώσεις και κεραμοσκεπές απαντούν στα μέσα περίπου του 7ου αι. ή λίγο αργότερα. Πολλά από αυτά διακοσμούνται με πήλινες ζωφόρους και άλλα πήλινα αρχιτεκτονικά μέλη. Οι πρωιμότερες κεραμώσεις αποτελούνται από καμπύλα ή δίρριχτα κεραμίδια-στρωτήρες (imbrex) που απολήγουν σε πλαστική προτομή ζώου, ή σε ακροκέραμα (antefix), επίπεδους στρωτήρες (tegolae) και πλάκες που προστατεύουν την ξυλοδομή, ζωγραφισμένους με λευκή βαφή που θυμίζουν τον «λευκό σε ερυθρό» ρυθμό στην κεραμική [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 111γ-δ]. Η αρχιτεκτονική αυτή απηχείται στις τεφροδόχους σε σχήμα οικίας με δίρριχτη στέγη του ίδιου κεραμικού ρυθμού. Τα σπίτια είναι εμβαδού από 30 ως 90 μ².  [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 112]. Υπολογίζεται ότι υπήρχαν 1200 σπίτια περίπου, που από τα τέλη του 7ου αι., οργανώνονται σε ορθογώνιο σχέδιο. Η θέση εγκαταλείφθηκε το 500 π.Χ. (Case e palazzi di Etruria, Milano 1986, σελ. 41 κε.). 


Κοντά στην Acquarossa, το San Giovenale είναι ένας σημαντικός μικρός οικισμός που κατοικείται από τον 8ο ως τον 5ο αι. Σπίτια με λίθινες θεμελιώσεις απαντούν ήδη στο 1ο μισό του 7ου αι., αν και οι κεραμοσκεπές εμφανίζονται  αργότερα. Τα σπίτια είναι μικρά και απλής κάτοψης και ορισμένα διατηρούνται ως και σε ύψος 2 μ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 113].

Οι Roselle στην Βόρεια Ετρουρία είναι μια σημαντική πόλη, με έκταση 60 ha. Υπάρχει ένα οχυρωματικός τείχος από πήλινα τούβλα, που χρονολογείται στο 2ο μισό του 7ου αι. Τα πρωιμότερα σπίτια χρονολογούνται στο 1ο μισό του 7ου αι. Η κατασκευή τους είναι απλή: λίθινες θεμελιώσεις, ανωδομή από πήλινα τούβλα και σκεπή από κορμούς. Σημαντικό κτίσμα είναι η casa dell’Impluvium που ξεκινά στον 7ο αι., αλλά αποκτά την πλήρη ανάπτυξή της στον 6ο. 
3. Ανάπτυξη κοινών θρησκευτικών κέντρων και ιερών. Ένα από τα σπουδαία κτίρια της περιόδου είναι το λεγόμενο «Ανώτερο Κτίριο» στο Poggio Civitate, Murlo, κοντά στην Sienna. Πρόκειται για ένα τετράγωνο εξωτερικά κτίσμα, με διαστάσεις 60 Χ 60 μ. Αποτελείται από μια σειρά δωματίων διαφορετικών διαστάσεων, γύρω από μία αυλή. Στις 3 τουλάχιστον πλευρές υπήρχε μα κιονοστοιχία απέναντι από τον εσωτερικό τοίχο. Στην αυλή, κοντά στο εσωτ. δυτικό τοίχο, υπήρχε ένα τετράπλευρο δωμάτιο, το οποίο οι μελετητές ταυτίζουν με ένα  πρώιμο sacellum. Η νότια και η δυτική προέκταση θα πρέπει να ήταν πύργοι, μέρος της οχύρωσης του συνόλου, ενώ το βόρειο κτίριο, με τρία δωμάτια δεν είναι γνωστό σε τι χρησίμευε, αν και συνδέεται εμφανώς με το προηγούμενο. 


Ο ρόλος του κτιρίου, αντικείμενο αντικρoυόμενων απόψεων στο παρελθόν, μοιάζει σήμερα να έχει αποσαφηνιστεί: καθώς δεν συνδέεται εμφανώς με κανένα οικιστικό κέντρο ή νεκροταφείο, πρόκειται κατά πάσα πιθανότητα για απομονωμένο κέντρο θρησκευτικών και πολιτικών συναθροίσεων, που θα χρησίμευε βασικά ως έδρα κάποιου ηγεμόνα με τοπική εμβέλεια. Μια ανατολίζουσα φάση (650 π.Χ.) αντικαθίσταται από το αρχαϊκό κτίριο, περί το 600-590 π.Χ.. Είναι το μεγαλύτερο οικιστικό συγκρότημα της ύστερης ανατολίζουσας περιόδου. 

2. Πολεοδομία και οχυρώσεις στο Λάτιο 


Στο Λάτιο, οι οχυρωμένες ακροπόλεις παρουσιάζουν ορισμένα κοινά χαρακτηριστικά.  Αν και οι πόλεις βρίσκονται πάντα πάνω σ’ένα σημαντικό δρόμο (αλλά ποτέ δεν συναντώνται σταυροδρόμια μέσα στις πόλεις), η Ακρόπολις δεν διασχίζεται από αυτούς. Η οχύρωσή τους επιτυγχάνεται με δύο τρόπους: είτε κάνοντας απότομες τις πλαγίες των λόφων όπου βρίσκονται, είτε κτίζοντας τείχη (κάποτε και με μια fossa).. Οι Ακροπόλεις παρέχουν αποθέματα νερού και χώρους λατρείας. Εκεί βρίσκονται και τα πρώτα δείγματα μνημειακής αρχιτεκτονικής (αν εξαιρέσει κανείς τους θαλαμωτούς τάφους).

Τα κτίρια είναι δύο ειδών στην Ανατολίζουσα περίοδο: 1. Κτίρια του τύπου του «οίκου», με απλή ορθογώνια κάτοψη και είσοδο στη μία στενή πλευρά. Συνήθως εμφανίζονται σε ακροπόλεις και έχουν καθαρά λατρευτικό χαρακτήρα. 2. Κτίρια με αυλή. Πρόκειται για μεγάλου μεγέθους κτίρια: μερικές ορθογώνιες πτέρυγες ανοίγονται γύρω από μία αυλή. Διάφορα δωμάτια που δεν επικοινωνούν μεταξύ τους απαρτίζουν τις πτέρυγες. Τέτοιου είδους κτίρια απαντούν πρώιμα σε λατινικές πόλεις (Ficana) και σε μεγάλα ετρουσκικά χωριά και πόλεις (Acquarossa, Veii) [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 114α]. 

Η Ρώμη είναι η μεγαλύτερη λατινική πόλη της ανατολίζουσας περιόδου και πιθανόν η μεγαλύτερη σε έκταση πόλη της Κεντρικής Ιταλίας. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 114β]. Ο πρώιμος λίθινος περίβολος της πόλης έχει χρονολογηθεί από τον 8ο ως τα μέσα του 6ου αι., αν και οι απόψεις περί των αρχαιότατων οχυρώσεων της Ρώμης έχουν ιδιαίτερα περιπλακεί πρόσφατα με τη λεγόμενη ανακάλυψη «των τειχών του Ρωμύλου». Στο Forum Boarium βρίσκεται το ιερό του San Omobono, ίσως το αρχαιότερο γνωστό στην κεντρική Ιταλία (La Grande Roma dei Tarquinii, Roma 1990, σελ. 113-137). Η Regia στο Forum Romanum είναι προφανώς η βασιλική κατοικία (domus regis) και η πρωιμότερη φάση της έχει χρονολογηθεί στα τέλη του 7ου αι. π.Χ. Ο συνδυασμός αρχαιολογικών ερευνών και φιλολογικών πηγών κάνουν λόγο για εκτεταμένα δημόσια έργα στα τέλη του 7ου αι. π.Χ., όπως η πρώιμη πλακόστρωση της Via Sacra, η δημιουργία της Cloaca Maxima και η θέσπιση της Συγκλήτου και της συνάθροισης των πολιτών (Comitium και Curia Hostilia). Οικίες με κεραμοσκεπές και πήλινες διακοσμήσεις έχουν βρεθεί στο Forum. Οι ιστορικοί δείχνουν σήμερα να συγκλίνουν στην άποψη ότι το Λάτιο, για λόγους που δεν έχουν επαρκώς εξηγηθεί, πρωτοπορεί στην εξάπλωση της μνημειακής αρχιτεκτονικής και της πολεοδομικής ανάπτυξης της κεντρικής Ιταλίας (Cornell, T.J., The Beginnings of Rome, London 1995, σελ. 164). 

Οι οχυρώσεις είναι σίγουρα ένα δείγμα αστικοποίησης. Στην Ανατολίζουσα Ετρουρία, η φυσική οχύρωση των υψιπέδων καθιστά συχνά την παρουσία τεχνητών οχυρώσεων περιττή. Αντίθετα, στο Λάτιο είναι πολύ διαδεδομένες. Οι πρώιμες οχυρώσεις των παραλίων πόλεων του Λάτιου ακολουθούν το σύστημα του agger. Πρόκειται για ένα πρωτόγονο και ελάχιστα αποτελεσματικό σύστημα όταν αντιμετωπίζονται οργανωμένες φάλαγγες με πολιορκητικές μηχανές ελληνικού τύπου, ανταποκρίνεται όμως στις ανάγκες των πρώιμων οικισμών σε ότι αφορά τοπικές διαμάχες μικρής εμβέλειας [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 115]. 

Το σύστημα του agger είναι απλό στη σύλληψή του: σκάβεται μία τάφρος αρκετά μεγάλου βάθους, η fossa. Με το χώμα που προκύπτει από την εκσκαφή, δημιουργείται ένα ανάχωμα το οποίο συγκρατείται από έναν αναλημματικό τοίχο. Ο agger δημιουργείται σε περιοχές που δεν έχουν φυσική οχύρωση (π.χ. λόφοι και ακροπόλεις), γι’αυτό απαντά κυρίως στο πεδινό Λάτιο. Στην Ardea ο agger είναι ακόμη και σήμερα ορατός σε ύψος 15 μ., έκταση 600 μ. και πλάτος 40 μ., ενώ η fossa έχει πλάτος 25 μ. Το αρχικό ύψος θα πρέπει να ήταν περίπου 40 μ. Aggri απαντούν επίσης στο Lavinium, το Satricum, κλπ. Το σύστημα απαντά ήδη στον 8ο αι. π.Χ. σε μικρά πολίσματα, όμως δεν έχουν αναλημματικό τοίχο και απαντούν σε οχυρές θέσεις (ακροπόλεις), περιλαμβάνοντας ένα περιορισμένο τμήμα του οικισμού.   

Έχει υπολογιστεί ότι το σύστημα οχύρωσης της Ardea προϋποθέτει εργασία 6 ετών για 100 εργάτες, ενώ απαραίτητη είναι η ύπαρξη οργανωμένης και συγκεντρωτικής εξουσίας. Οι Aggri του Λάτιου χρονολογούνται από τα μέσα περίπου του 7ου ως και τον 6ο αι. Στην Ετρουρία το σύστημα είναι λιγότερο διαδεδομένο: σώζονται στοιχεία για τον agger των Βήιων, της πλησιέστερης στη Ρώμη πόλης [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 116], αλλά και της Spina, η οποία λόγω του καθεστώτος της αποικίας ενδεχομένως να ανέπτυξε ιδαίτερα χαρακτηριστικά [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 117].
3. Ο 6ος αι.: οικίες και ανάκτορα στην Ετρουρία και τη Ρώμη

3.1. Murlo, Acquarossa και Regia στη Ρώμη 

Το ανάκτορο του Murlo κτίζεται στις αρχές του 6ου αι., μετά την καταστροφή του ανατολίζοντος προκατόχου του. Πρόκειται για μια απομονωμένη θέση στην επαρχία, Β. της Σιέννας. Το αρχαϊκό ανάκτορο είχε διαστάσεις 61 Χ 61 μ. περίπου. Μια σειρά κτιρίων περιέβαλλαν μια κεντρική αίθουσα (40Χ40 μ. μέγεθος) που ήταν εφοδιασμένη με στοές στις 3 πλευρές. Τις στοές διαμόρφωναν δύο κιονοστοιχίες: η μία κάλυπτε την ΝΔ πλευρά, και είχε προεκτάσεις στα Α και τα Δ, ενώ η άλλη, σε σχήμα L, κάλυπτε την ΝΑ και την ΒΔ πλευρά. Πίσω από τις στοές ανοίγονταν διάφορα, ακανόνιστου μεγέθους και διαφορετικών χρήσεων, δωμάτια. Η τέταρτη πλευρά είχε έναν οίκο, μάλλον θρησκευτικής χρήσης, αν κρίνει κανείς από την τριμερή του διάταξη που αντιστοιχεί στους σηκούς των ετρουσκικών ναών [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 118-122]. 


Πήλινα ανάγλυφα και αγάλματα διακοσμούσαν την κεντρική αίθουσα και τον οίκο. Τόσο το σχήμα του κτηρίου, όσο και η διακόσμηση απηχούν ανατολικά πρότυπα, και ιδιαίτερα το λεγόμενο ανάκτορο στην Λάρισα στον Έρμο [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 123γ-δ]. Στον οίκο αποδίδονται μια πήλινη πλευρική σίμη, διακοσμημένη με σκύλους που καταδιώκουν λαγούς, ακροκέραμα σε σχήμα γοργονείου, ή ανθρώπινης κεφαλής, και πλάκες διακοσμημένες με γοργόνεια. Στην μεγάλη αίθουσα αντιστοιχούν επίσης ακροκέραμα και σίμες (όχι πλευρικές), με ανάλογη διακόσμηση. Σπουδαίο μνημειακό πήλινο έργο από το πρώτο τέταρτο του 6ου αι. είναι ο περίφημος «cowboy» είναι μία καθιστή μορφή, που απεικονίζει πιθανόν έναν πρόγονο του ηγεμόνα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 121δ]. Φορά ένα περίεργο καπέλο και έχει μια στυλιζαρισμένη γενειάδα. Τα χέρια του ακουμπούν στα γόνατα: η όλη ιερατική στάση θυμίζει έντονα αιγυπτιακή γλυπτική. Μια αρσενική όρθια σφίγγα από το ίδιο μνημείο είναι εμφανώς δαιδαλική στα χαρακτηριστικά του προσώπου [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 121γ]. Σώζεται ακόμη ένας εντυπωσιακός γρύπας, άλογα, ιππόκαμποι, αγριόχοιροι, λιοντάρια και αίγαγροι και μια υποδαιδαλική κεφαλή [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 121β]. 

Οι πήλινες πλάκες που διακοσμούσαν τους τοίχους του κτιρίου είναι ιδιαίτερα σημαντικοί για τον χαρακτηρισμό του κτιρίου: μία σειρά πλακών παρουσιάζει μια αγορά θεών [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 93, 123β, 124]. Μια δεύτερη σειρά, στον ίδιο, πρωτόγωνο ρυθμό (μεταξύ 575 και 540 π.Χ. περίπου), παρουσιάζει μια πομπή: προηγούνται δύο γυναικείες μορφές και έπεται ένα άρμα ή κάρο, όπου κάθονται δύο μορφές, πιθανότατα γυναικείες, προστατευμένες από ένα σκιάδιον [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 125]. Πίσω τους έρχονται δύο υπηρέτριες που κρατούν βεντάλιες, αγγεία και στο κεφάλι φέρουν τελετουργικά σκεύη και δίφρους. Η σκηνή θυμίζει ανάλογο ανάγλυφο από τον ναό C στο Μεταπόντιον της Λευκανίας [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 126]. Μια τρίτη κατηγορία πλακών παρουσιάζει ιππικό αγώνα: τρεις jockey με παράξενα καπέλα, οι οποίοι κρατούν τα γκέμια κα το μαστίγιο τρέχουν ξέφρενα προς τα δεξιά, μπροστά από ένα λέβητα πάνω σ’ένα γιγάντιο στήριγμα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 127-128]. Η τέταρτη κατηγορία πλακών παρουσιάζει ένα συμπόσιο: υπάρχουν δύο κλίνες: στην αριστερή, ένας άνδρας και μια γυναίκα, τους οποίους σερβίρουν δύο υπηρέτριες. Στο κέντρο, ένας λέβης σε τρίποδα και μια αυλητρίδα. Στην δεξιά κλίνη εμφανίζεται ένας γενειοφόρος άνδρας και μια νεανική μορφή που παίζει λύρα. Δεξιά, μια ακόμη υπηρέτρια που κρατά μια κύλικα και μια οινοχόη, όπως και η συνάδελφός της στα αριστερά [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 123α]. 


Έχει υπολογιστεί ότι για κάθε κατηγορία υπήρχαν αντίστοιχα 50, 30, 91 και 59 πλάκες, 230 δηλαδή συνολικά, που θα κάλυπταν περίπου τα 2/3 της επιφάνειας των τείχων της μεγάλης αίθουσας, εσωτερικά. (M. von Mehren, «The Murlo Frieze Plaques», in Delicia Fictiles. Proceedings of the First International Conference on Central Italic Architectural Terracottas at the Swedish Institute in Rome, 10-12 December 1990, Stockholm 1993, σελ. 139-145).


Το ανάκτορο του Murlo καταστρέφεται συστηματικά την περίοδο 550-530 και οι πήλινες πλάκες που το διακοσμούσαν, καθώς και τα ακρωτήρια, θάβονται προσεκτικά. Ένας agger κάλυψε τα ερείπια, έτσι ώστε να σβηστεί η μνήμη του. Πράγματι, καμμία πηγή δεν διασώζει την ανάμνηση του σπουδαίου αυτού κέντρου ή της καταστροφής του. Οι αρχαιολόγοι μιλούν για ένα είδος damnatio memoriae, που ασφαλώς σχετίζεται με τον πολιτικό ρόλο του κτιρίου. Οι μνημειώδεις διαστάσεις του και η απουσία οικισμού στην εγγύτητά του οδηγούν στο συμπέρασμα ότι αποτελούσε ένα κέντρο συνάθροισης των γύρω πληθυσμών, ένα είδος «meeting hall», πιθανόν επίσης το θρησκευτικο-πολιτικό κέντρο της περιοχής, όπου έδρευε κάποιος αναγνωρισμένος ηγεμόνας. Η καταστροφή αυτή σηματοδοτεί σίγουρα και την επιθυμία των αρχών να εμποδίσουν την ανάδυση ενός νέου κέντρου εξουσίας στον ίδιο χώρο, γι’αυτό και κύριο μέλημά τους ήταν η εξαφάνιση της μνήμης για την ύπαρξή του. 

Στην Acquarossa, σπουδαιότερα είναι τα κτίρια A και C στην ζώνη F, που θεωρούνται ότι συνανήκουν σ΄ένα ανακτορικού τύπου κέντρο του 2ου τέταρτου του 6ου αι. π.Χ.. Τα δύο κτίρια ήταν ενωμένα, σχηματίζονταν ορθή σχεδόν γωνία μεταξύ τους, ενώ το σύνολο είχε τραπεχοειδή κάτοψη. Μπροστά από τα δύο κτίρια υπήρχε κιονοστοιχία που σχημάτιζε στοά στα Β και τα Δ. Το κτίριο Α, στο Βορρά, έχει τριμερή διάταξη. Το κτίριο C, στα ανατολικά, διέθετε μια κεντρική αίθουσα, και δύο πλευρικές. Μπροστά στην κεντρική είσοδο ήταν ένας ακόμη κίονας. προφανώς πρόκειται για μια αίθουσα συμποσίου. Στο νότιο τμήμα της τριμερούς κατασκευής υπήρχε ένα χαμηλό έδρανο. Στο βόρειο τμήμα του κτιρίου υπήρχε μια σειρά δωμάτια (Β). [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 129α-β].

Το κτίριο, που χαρακτηρίζεται από τους σύγχρονους ερευνητές ως «ανάκτορο», δεν είχε αποκλειστικά κοσμική λειτουργία (Torelli, M., «Polis e ‘Palazzo’. Archittettura, Ideologia e artigianato greco in Etruria tra VII e VI sec. a.C.», in Architecture et Société de l’archaisme grec à la fin de la république romaine, Actes du colloque international organisé par le Centre national de la recherche scientifique et l’Ecole française de Rome, Rome 2-4 décembre 1980, Paris-Rome 1983, σελ. 471-499). Σίγουρα αποτελούσε προνομιακό χώρο τελετουργικής δραστηριότητας, όπως αποδεικνύεται εξάλλου και από την εικονογραφία των πήλινων πλακών της διακόσμησης. Στο κτίριο Α αποδίδονται οι πλάκες τύπων Α και Β, στο κτίριο C οι τύποι C και D. Επιπρόσθετα, έχουν βρεθεί και πρώιμα ακροκέραμα (γυναικείες κεφαλές). [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 129γ-δ].
Ο τύπος Α αποτελείται από πήλινες πλάκες με κορνίζα κυρτή κορνίζα που διακοσμείται από 37 κωνικές «στλεγγίδες». Είχαν ύψος 21 εκ. περίπου. Απεικονίζουν τον Ηρακλή με τον ταύρο της Κρήτης στα αριστερά, πλαισιωμένο από δύο οπλίτες (αριστερά) και ένα άρμα με δύο επιβάτες, στο οποίο είναι ζεμένο ένα ζευγάρι φτερωτά άλογα. Το άρμα το υποδέχεται μια όρθια μορφή (γυναικεία;) που κρατά σκήπτρο. Οι πλάκες τύπου B παρουσιάζουν στο κέντρο τον Ηρακλή και το λιοντάρι της Νεμέας, στραμμένους προς τα αριστερά, μεταξύ ενός οπλίτη και δύο ιππέων (αριστερά) και ενός άρματος με ηνίοχο και οπλίτη που επιβιβάζεται. Σχετίζεται η λειτουργία του και με μία εσχάρα που βρέθηκε μπροστά από την Β. κιονοστοιχία. [ΠΙΝΑΚΕΣ Γ, 130-131]. 
Οι πλάκες τύπου C έχουν 26 κωνικές στλεγγίδες. Παρουσιάζουν ένα συμπόσιο. Αριστερά, ένας αυλητής απευθύνεται σε μια ομάδα τριών συμποσιαστών, που καθεύδουν στην ίδια κλίνη. Έπεται ένας μουσικός που παίζει λύρα, μια άλλη κλίνη με τρεις ακόμη συμποσιαστές, και τέλος ένας υπηρέτης που γεμίζει με κρασί τα αγγεία από έναν μεγάλο δίνο σε υποκρητήριο. Κάτω από κάθε κλίνη βρίσκεται ένας σκύλος [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 132-134]. Η εικονογραφία αυτή θυμίζει έντονα αντίστοιχες αρχιτεκτονικές πλάκες από την Λάρισα της Αιολίδας, που όμως είναι λίγο πιο ύστερες [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 123γ]. Αναμφίβολα, η έμπνευση της διακόσμησης αυτής είναι ελληνική, προφανώς από την Ανατολή (Μικρά Ασία). Οι πλάκες τύπου D, με 26 στλεγγίδες, παρουσιάζουν μια σκηνή χορευτών και ακροβατών, πλαισιωμένων από μουσικούς, σ’ένα ολότελα ελεύθερο και αγγειογραφικό στυλ, που θυμίζουν αντίστοιχες εικόνες από ανάγλυφη κεραμεική bucchero. Το κτίριο αυτό επιβεβαιώνεται ότι υπήρξε χώρος συμποσίων [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 135-136]. Δυτικά του κτιρίου αυτού έχει βρεθεί ένα ακόμη οικιστικό σύνολο, με τριμερή σηκό και αυλή, προφανώς ένας ναός. 


Πίνακες που προσομοιάζουν στους τύπους Α και Β έχουν βρεθεί στον οίκο της Pıazza d’Armi στους Βήιους, που θεωρείται ότι στέγαζε το ιερό της Juno Regina, πολιάδος θεότητας της πόλης. Τα θέματα είναι πομπές ιππέων και οπλιτών σε άρματα., η θέση τους όμως στο κτήριο ήταν διαφορετική: διακοσμούσαν το πλευρικό γείσο του τυμπάνου του αετώματος [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 137-138]. 

Στο Velletri στο Λάτιο, ένα ανάλογο εικονογραφικό σύνολο έχει διασωθεί. Ανήκει στο δεύτερο μισό του 6ου αι. (δεύτερη φάση) και προέρχεται από ένα ιερό κτίριο, πιθανόν ναό. Υπάρχουν επίσης 4 διαφορετικές κατηγορίες, αν και ο εξελληνισμός της εικονογραφίας είναι πλέον πολύ εντονότερος: σε μια σειρά πλακών, έχουμε μια πομπή θεών σε άρματα που σέρνουν φτερωτά άλογα, η οποία οδηγείται από τον Ερμή με τον χαρακτηριστικό πέτασσο και το κηρύκειο [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 139]. Στη δεύτερη σειρά, έχουμε ένα ρεαλιστικό αγώνα αρμάτων, τριών στο σύνολο [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 140]. Ο μεσαίος ηνίοχος στρέφει το κεφάλι προς τον επόμενο, ενώ κάτω από τα άλογα αυτού του τελευταίου εμφανίζεται ένας λαγός, σημάδι της ξέφρενης ταχύτητας. Επιπροσθέτως, κάτω από την κορνίζα υπάρχει μια διακοσμητική ζώνη σύνθετου τρέχοντος μαίανδρου, τα κενά του οποίου  γεμίζονται εναλλάξ με ένα πτηνό και ένα δεκαεξάκτινο αστέρι. Στην τρίτη ομάδα έχουμε μια σειρά ιππέων με πανοπλία να επιτίθενται κραδαίνοντας δόρατα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 141]. Η τελευταία ομάδα, που απηχεί εντονότερα την ιωνική παράδοση, παρουσιάζει ένα συμπόσιο: δύο κλίνες, καθεμία φιλοξενώντας ένα ζευγάρι, με έναν αυλητή ενδιάμεσα και μια σειρά υπηρετών στις άκρες. Κάτω δε από τις κλίνες, αναπαύονται σκύλοι και πάπιες (Torelli, M., The Etruscans, London 2001, σελ. 208-209). [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 142]. Ανάγλυφα στον ίδιο ρυθμό προέρχονται από άλλο κτήριο και παρουσιάζουν σειρά θεοτήτων να διαλέγονται [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 143].

Ανάγλυφες πλάκες που διακοσμούσαν την κορνίζα κάτω από τη σίμη έχουν βρεθεί επίσης στη Ρώμη, στο ιερό του Sant’Omobono. Απεικονίζουν θεότητες σε άρματα που σέρνουν φτερωτά άλογα, ενώ τους ακολουθεί ένας γυμνός, μακρυμάλλης νέος [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 144]. Και αυτές ανήκουν στη δεύτερη φάση, δηλαδή στα χρόνια περί το 540-530 π.Χ. 

Πίνακες που να συνδυάζουν τα θέματα των λατινικών και βορειο-ετρουσκικών ανακτόρων και ναών συναντάμε και σε άλλες θέσεις, όπως στο ναό της Colombara στην Palestrina [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 145], με πομπή θεών και οπλιτών σε άρματα που σύρουν φτερωτά άλογα, στο ναό στην Cisterna [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 146], με ιππείς, θεούς σε άρματα, αρματοδρομία και πομπή ιππέων και αρμάτων, στον ναό στην Tuscania, με ιππείς, άρματα, αποβάτες και πεζούς οπλίτες [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 147], και σε ιερό οικοδόμημα στο Cerveteri, με αποβάτες σε άρματα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 148].  

H Regia στη Ρώμη είναι το τρίτο σημαντικό ανακτορικό κέντρο. Όπως μαρτυρά το όνομα, πρόκειται για την βασιλική κατοικία, την εποχή της κυριαρχίας των Ετρούσκων βασιλέων. Βρίσκεται στο Forum Romanum, στην περιοχή δηλαδή που θα πρέπει να ήταν το πρώιμο κέντρο της κοινότητας. Το κτίριο αργότερα ανήκε στον θεματοφύλακα της ιερής παράδοσης της Ρώμης, τον rex sacrorum. Αναγνωρίζεται με ασφάλεια χάρη σ’ένα graffiti στην βάση ενός αγγείου bucchero, που αναγράφει τη λέξη REX.  
Η Regia γνώρισε πέντε αρχαϊκές φάσεις [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 149]. Στην πρώτη φάση, αποτελείτο από μια αυλή που κατέληγε σε δύο δωμάτια που τα χώριζε ένας κενός χώρος, με μια στοά μπροστά τους. Στο δεύτερο δωμάτιο εφάπτεται, δίπλα στην είσοδο, ο τείχος που όριζε την αυλή. Στη δεύτερη φάση, η κιονοστοιχία επεκτείνεται και καλύπτει όλο το χώρο μπροστά από τα δωμάτια, ενώ η αυλή επεκτείνεται επίσης ώστε να περικλείει και τα δύο δωμάτια. Η τρίτη φάση, που τοποθετείται στο 3ο τέταρτο του 6ου αι. είναι και η σημαντικότερη. Το ένα από τα δωμάτια καταργείται και στη θέση του τοποθετείται μια ανοικτή αυλή με στοές. Σ’αυτή τη φάση αποδίδονται τα διάφορα πήλινα αρχιτεκτονικά μέλη: ακρωτήρια και πήλινα αγάλματα, καθώς και πήλινες ζωφόροι ανάλογες των Ετρουσκικών και των Λατινικών που προαναφέρθηκαν, με ξεχωριστή όμως εικονογραφία, όπου δίδεται έμφαση στο φανταστικό στοιχείο: λέοντες, πάνθηρες, πτηνά και Μινώταυροι [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 150]. Σε σχέση με τα προηγούμενα σύνολα που εξετάστηκαν, η ρωμαϊκή σχολή μοιάζει περισσότερο επηρεασμένη από την ελληνική τέχνη και σαφώς πιο πρωτοπόρα. (E. Rystedt, «Panther Followed by Lion. On the reconstruction of the Regia Plaques», in Delicia Fictiles. Proceedings of the First International Conference on Central Italic Architectural Terracottas at the Swedish Institute in Rome, 10-12 December 1990, Stockholm 1993, σελ. 249-253). 

Στην 4η φάση, περίπου στα 540-530 π.Χ., μετά από μια πυρκαγιά, αλλάζει τελείως ο προσανατολισμός του κτιρίου. Ανοίγονται δύο δωμάτια στο ανατ. τμήμα του κτιρίου με μια κιονοστοιχία μπροστά τους, σε μια ευρύχωρη αυλή. Στη φάση αυτή αποδίδονται πήλινα ανάγλυφα που διακοσμούσαν τη σίμη του κτιρίου (κεφαλές γυναικών και αιλουροειδών που λειτουργούσαν ως υδροροές). Και η φάση αυτή είχε σύντομο διάστημα λειτουργίας, καθώς στα τέλη του 6ου αι. τα δωμάτια μεταφέρονται στο νότιο τμήμα του συμπλέγματος. 
3.2. Η οικία του Impluvium στις Rosellae

Οι μεγάλες αρχοντικές οικίες της Ετρουρίας ακολουθούν σε γενικές γραμμές το πρότυπο του ανακτόρου του Murlo. Το οικιστικό σύνολο αποκτά τώρα μια αυτονομία: θεωρητικά, όλες οι καθημερινές δραστηριότητες μπορούν να τελεστούν στα όρια του αρχιτεκτονικού συνόλου μιας και μόνης οικίας. Αυτό επιτυγχάνεται με την υιοθέτηση ενός νέου τύπου οικίας, τετράγωνης στην κάτοψη, με διάφορα δωμάτια να περιστοιχίζουν έναν ανοικτό χώρο, το αίθριο (atrium). Τα παράθυρα ανοίγουν όχι στον εξωτερικό της οικίας χώρο, αλλά στο αίθριο, το οποίο εξασφαλίζει τον φωτισμό. Η φάση αυτή χρονολογείται στα μέσα περίπου του 6ου αι. Σημαντικότερος μάρτυρας είναι η οικία του Impluvium στις Rosellae, κτισμένης πάνω σε μια παλαιότερη οικία με αυλή (Torelli, M., The Etruscans, London 2001, σελ. 326). [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 151].

Σχεδόν τετράγωνη στην κάτοψη, η οικία αυτή αποτελείται από μια σειρά δωματίων γύρω από το αίθριο (ΙΧ), το οποίο περιβάλλεται από  μια στοά με στέγη επικλινή προς το εσωτερικό (compluvium) ώστε τα όμβρια ύδατα να κυλούν προς το άνοιγμα και να συλλέγονται σε μια μεγάλη στέρνα (impluvium), που επικοινωνούσε με μια δεύτερη, υπόγεια στέρνα (Χ). Η είσοδος του σπιτιού γίνονταν από ένα άνοιγμα που καλύπτονταν με στοά (Ι), και οδηγούσε σε μια ευρύχωρη αυλή που επικοινωνούσε με το αίθριο (ΙΙ). Μια ανηφορική εξέδρα (ΙΙΙ) οδηγούσε από το αίθριο στα τρία δωμάτια που ανήκαν στους ιδιοκτήτες της οικίας (IV, V, VI). Τα δύο δωμάτια που ανήκαν στην παλαιότερη, ανατολίζουσα οικία, προορίζονταν για συμπόσια και την Παρασκευή και αποθήκευση τροφής αντίστοιχα (VII, VIII). ΤΑ σιτηρά αποθηκεύονταν σε δύο εξωτερικά πηγάδια, το πρώτο από τα οποία ανήκε στο παλαιότερο σπίτι και το δεύτερο σε λίγα μέτρα απόσταση από αυτό (ΧΙ).  


Αν και ενταγμένη στον οικιστικό ιστό, η οικία του Impluvium, της οποίας το σχέδιο αποτελεί τον πρόδρομο της ρωμαϊκής και ιταλικής οικίας των επόμενων αιώνων, περιβάλλονταν από καλλιέργειες. 
4. Ιερά, Ναοί και λατρεία της αρχαϊκής περιόδου 


Τα ναϊκά οικοδομήματα του 8ου και του 7ου αιώνα που έχουν ανασκαφεί δεν διαφέρουν σημαντικά από τα υπόλοιπα οικοδομήματα των αντίστοιχων περιόδων. Στο Campetti στους Βήιους ο ναός δεν είναι παρά μία καλύβα με ένα ευρύχωρο πεδίο προσφορών [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 152β]. Στον ύστερο 7ο αιώνα, στην Civita, το υψίπεδο όπου αναπτύχθηκε η πόλη της Ταρκυνίας, οι πρόσφατες ανασκαφές έφεραν στο φως ένα σημαντικό ναϊκό οικοδόμημα με ευρύ περίβολο και διάταξη μεγάρου με πρόναο και σηκό. Εμφανίζεται πλέον κεραμοσκεπή, αλλά σε καμμιά περίπτωση το κτήριο δεν δεσπόζει στο χώρο, παρόλο τον ευρύ περίβολο που το περιβάλλει. Θα πρέπει να περιμένει κανείς στον 6ο αιώνα και στην εμφάνιση του λεγόμενου τοσκανικού ναού, προκειμένου να δούμε την ανάπτυξη της ναοδομίας στην κεντρική Ιταλία, η οποία, ελλείψει σκληρών λίθων και ανάλογων οικοδομικών παραδόσεων, ακολούθησε τελείως διαφορετικό δρόμο από την ναοδομία της Ελλάδας και των ελληνόφωνων θέσεων της Ιταλίας. Το θλιβερό αποτέλεσμα της επιλογής των λαών της κεντρικής Ιταλίας για οικοδομήματα με φθαρτά υλικά είναι ότι δεν σώζεται κανένα ναϊκό οικοδόμημα πέραν των θεμελίων και των αρχιτεκτονικών κεραμώσεων. Έτσι, η ανασύσταση στο χαρτί των τοσκανικών ναών αποτελεί κατά ένα σημαντικό βαθμό ένα υποθετικό σχεδίασμα.    

Ο τοσκανικός ναός περιγράφεται με εξονυχιστική ακρίβεια από τον Βιτρούβιο στο 4ο βιβλίο του (4.7, 1 κεξ.). Ο βασικός τύπος είναι το μέγαρον, ένα ορθογώνιο μακρόστενο κτίσμα που προέρχονταν από τις αρχοντικές οικίες που είναι σήμερα γνωστές με βάση την αρχιτεκτονική των τάφων. Ο τοσκανικός ναός δεν ήταν αυτόνομος. Εξαρτιόταν από την πλατεία στην οποία δρούσε ο οιωνοσκόπος, και άνοιγε προς αυτήν. Τα υλικά των ετρουσκικών ναών παρέμειναν τα ίδια από την αρχή ως το τέλος: λίθινη θεμελίωση, ξύλινη ανωδομή και πήλινες πλάκες για προστασία και διακόσμηση. Η σχέση του μήκους με το πλάτος ήταν, σύμφωνα με τον Βιτρούβιο 5:6, γεγονός που αποδίδει ένα σχεδόν τετραγωνισμένο σχέδιο στο κτήριο. [ΠΙΝΑΚΕΣ Γ, 153-156]. 


Η στέγη του τοσκανικού ναού έχει πολλές ιδιαιτερότητες [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 155γ]. Η δίρριχτη στέγη είναι αρκετά χαμηλή και εκτείνεται αρκετά πέρα από τους πλευρικούς τοίχους και κίονες, δίνοντας στο κτίριο μια υπερβολικά βαριά όψη. Την εντύπωση αυτή επιτείνει και ο αρχιτεκτονικός ρυθμός των κιόνων, ο λεγόμενος τοσκανικός, μια στιβαρή εκδοχή του δωρικού. Σε άλλα οικοδομήματα πάντως, γνωστά βέβαια μόνο από την υποτιθέμενη αντιστοιχία τους με τάφους, θα πρέπει να χρησιμοποιούνταν και ο αιολικός και ο σύνθετος ρυθμός [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 155β]. 

Πλούσιος ήταν ο πήλινος διάκοσμος, που δε συνίστατο όμως σε αετωματικά γλυπτά. Αντίθετα, διακοσμούνταν η σίμη του ναού, ενώ πήλινες πλάκες κοσμούσαν την κορυφή (apex) του αετωματικού τριγώνου. Σε υστερότερη φάση, το τρίγωνο καλύφθηκε τελείως από πήλινα ανάγλυφα (π.χ. ναός του Telamone). Ελεύθερα αγάλματα επιστέφουν την κεντρική δοκό της στέγης ή χρησιμεύουν ως ακρωτήρια,  ενώ τα κεραμίδια έφεραν ακροκέραμα. 
Ο παλαιότερος είναι ο ναός στην Ακρόπολη των Βήιων (τέλη 7ου αι.), ο λεγόμενος οίκος στην Piazza d’Armi, αφιερωμένος στην Uni, την κυριότερη θεότητα της πόλης.  [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 157-159]. Ο οίκος, ένα απλό τετράπλευρο οίκημα στον τύπο του μεγάρου, συνδέονταν με μια κατασκευή που περιείχε ένα πηγάδι. Πήλινες πλάκες διακοσμούσαν την κορνίζα της αετωματικής στέγης, τόσο στην οριζόντια όσο και στις δύο επικλινείς πλευρές. Ανήκουν στην 1η φάση, και διακοσμούνται με σειρές οπλιτών, ιππέων και αρμάτων [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 136-137], θυμίζονταν έντονα την κορινθιακή τέχνη της ίδιας περιόδου (1ο μισό 6ου αι.), και κυρίως την σκηνή της αναχώρησης του Αμφιάραου σε κρατήρες του ύστερου κορινθιακού ρυθμού. Επιπροσθέτως, στο ναό ανήκουν και ανάγλυφα που διακοσμούσαν το αέτωμα του ναού, και παρουσίαζαν δύο αιλουροειδή σε καθαρά κορινθιακή παράδοση. Προφανώς πλαισίωναν ένα Γοργόνειο ή μια Γοργόνα, σύμφωνα με το πρότυπο του αετώματος του ναού της Αρτέμιδος στην Κέρκυρα.  
Οι ναοί του τοσκανικού τύπου αποτελούν την πλειοψηφία των ναϊκών οικοδομημάτων στην Ετρουρία, το Λάτιο και την περιοχή του Πάδου. Ο αρχαιότερος χρονολογημένος ναός στην περιοχή του Λατίου είναι ο λαός στο Forum Boarium, κάτω από την εκκλησία του Sant’Omobono στην Ρώμη. πρόκειται για έναν ναό με μοναδικό σηκό και δύο πτέρυγες, εν παραστάσει. Χρονολογείται στα 580 π.Χ. και είναι ίσως ο αρχαιότερος διαπιστωμένος ναός της Ιταλίας, κτισμένος σε μια θέση με βαριά κληρονομιά, καθώς αντικαταστάθηκε από δύο παρόμοιους ναούς, στην περίοδο της Δημοκρατίας [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 160]. Ανήκει στο είδος των ναών που ο Βιτρούβιος ονομάζει peripteros sine postico και απαντά συχνά στα ναϊκά οικοδομήματα του 6ου και του 5ου αι. Ο ναός έφερε διακόσμηση στο αέτωμα από δύο λέοντες ή πάνθηρες απεικονισμένους μετωπικά, που προφανώς πλαισίωναν ένα Γοργόνειο., Σώζεται και ένα εντυπωσιακό κιονόκρανο του στιβαρού τοσκανικού τύπου, με βαθιά εγχάρακτη διακόσμηση [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 161-162]. 
Ο μεγαλύτερος ναός του τύπου αυτού στην Ετρουρία είναι η Ara della Regina στην Tarqunia, με μέγεθος 27 Χ 12 μ. Ο σηκός περιβάλλονταν από δύο πτέρυγες σχηματισμένες από κίονες. [ΠΙΝΑΚΕΣ Γ, 163-164]. ///
Ο ναός στο Portonaccio στους Βήιους είναι ο πιο γνωστός ετρουσκικός ναός [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 165-168]. Το ιερό βρίσκονταν στο ΝΔ άκρο του οροπεδίου, έξω από τα τείχη της πόλης και ήταν αφιερωμένο στην Menerva. Κατείχε ένας τραπεζοειδή χώρο, περίκλειστο από ένα τείχος. Ο ναός έχει δύο φάσεις, μία στα μέσα του 6ου και μία στο τέλος του ίδιου αι. Η θεμελίωση ήταν σχεδόν τετράγωνη (18 μ. η πλευρά), και στήριζε ένα χαμηλό βάθρο (podium) με βαθμίδες στην είσοδο, που οδηγούσε σ’ένα βαθύ πρόναο (pars antica) εν παραστάσει (in antis). Στο πίσω μέρος, ο ναός είχε έναν τριπλό σηκό (cella), με το μεσαίο τμήμα να είναι ελαφρά φαρδύτερο, που χωρίζονταν με ισχυρούς τείχους (pars postica). Όπως κάθε τοσκανικός ναός, είχε μία μόνον είσοδο. Ο ναός ήταν προσανατολισμένος προς τα Α. Άλλα στοιχεία στο ιερό ήταν μια δεξαμενή, που μάλλον συνδέονταν με τελετουργικά λουτρά και καθαρμούς ή με τις θεραπευτικές ιδιότητες της θεάς. Ο ναός είναι ιδιαίτερα σημαντικός για τον πλούσιο αρχιτεκτονικό του διάκοσμο. 
Οι δύο ναοί στους Πύργους ανασκάφηκαν την δεκαετία του 1950 από το Πανεπιστήμιο της Ρώμης και είναι ιδιαίτερα σημαντικοί για την γνώση μας της ετρουσκικής αρχιτεκτονικής [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 169-170, 171β]. Ο ναός Α είναι ο πρωϊμότερος, καθώς χρονολογείται στα τελευταία χρόνια του 6ου αιώνα, προς τιμήν της Uni-Αστάρτης, και αφιερώθηκε από τον ηγεμόνα του Cerveteri, τον Θeφarie Velianas [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 171α]. Το εμπρόσθιο τμήμα του ναού, η pars antica, ήταν διάσπαρτη με κίονες, ενώ μια σειρά κιόνων διέτρεχε τις δύο μακρές πλευρές. Έχει τριμερή διάταξη, αλλά το πίσω μέρος των πλευρικών cellae ήταν χωρισμένο από το εμπρόσθιο τμήμα. Το τμήμα του τυμπάνου που έκρυβε την απόληξη της κεντρικής δοκού καλύπτεται από έναν έντονα χρωματισμένο πήλινο ανάγλυφο που απεικονίζει τον μύθο των Επτά επί Θήβας [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 172].  
Ο ναός Β κτίστηκε το 460 π.Χ. περίπου, και είναι σαφώς μικρότερος από τον Α. Οι δύο ναοί συνυπάρχουν, έτσι προφανώς εξυπηρετούσαν διαφορετικούς λατρευτικούς στόχους. Ο ναός Β ήταν στο ελληνικό πρότυπο, με περιστύλιο και διπλή κιονοστοιχία στην εμπρόσθια όψη, και έναν μόνο σηκό [ΠΙΝΑΚΕΣ Γ, 173]. Πρόσφατα πάντως ανασκάφηκε και ένα τρίτο ναϊκό οικοδόμημα, στα νότια των δύο ναών, με πλούσιους αποθέτες, σε ότι αφορά κεραμικά ευρήματα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 174]. 

Ο ναός του Jupiter Maximus Capitolinus στη Ρώμη [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 175-176], είχε ανάλογο σχέδιο με τον ναό Α στο Pyrgi, τουλάχιστον ως προς το γεγονός ότι δεν είναι περίπτεροι, αλλά έχουν κίονες μόνο στην πρόσοψη και στις μακρές πλευρές. Γενικά όμως υπάρχουν αρκετά στοιχεία που συνηγορούν για ένα αμάλγαμα ετρουσκικών, λατινικών και ελληνικών παραδόσεων, με τις πρώτες πάντως να επικρατούν, εφόσον τον ναό κόσμησε με γλυπτά ο Vulχa, o σπουδαιότερος τεχνίτης των Βήιων, και ο μοναδικός ετρούσκος γλύπτης του οποίου γνωρίζουμε το όνομα. 

Ο ναός άρχισε να κτίζεται από τον Tarquinius Priscus πριν το 509 π.Χ., αλλά ολοκληρώθηκε μόλις το 501 π.Χ., ήταν τεράστιος: 53.5 Χ 62.5 μ., πολύ μεγαλύτερος από οποιονδήποτε άλλο ετρουσκικό ναό και ένας από τους μεγαλύτερους της Ιταλίας. Είχε τρείς σηκούς, κατά το τοσκανικό πρότυπο, αλλά και περιστύλιο με τριπλή σειρά κιόνων στο εμπρόσθιο μέρος. Το άρμα του Jupiter που επέστεφε το αέτωμα της πρόσοψης, έργο του Vulχa θα πρέπει να ήταν έργο μοναδικό στο είδος του, πιθανόν υπαγορευμένο από το μέγεθος του κτηρίου. 

Περίπτεροι, κατά το πρότυπο του ναού Β στο Pyrgi, αλλά με μονομερή, απλή cella, είναι οι ναοί στην Ακρόπολη του Marzabotto [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 177] και ο μεγάλος ναός στο Vulci, που ανεγέρθηκαν κατά τον 5ο αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 178]. Αντίθετα, ο ναός στο Belvedere του Orvieto, που ανήκει στο τελευταίο τμήμα του 5ου αι. έχει διπλή κιονοστοιχία μπροστά από την πρόσοψη του τριμερούς σηκού, αλλά γενικά απλό σχήμα και μικρές διαστάσεις [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 179]. Ο ναός της Mater Matuta στο Satricum, που ανασκάπτεται παλαιόθεν από Ολλανδούς αρχαιολόγους, γνώρισε τρεις φάσεις, με πιο σημαντικές τη δεύτερη και την τρίτη. Η δεύτερη φάση έχει καμπανικού τύπου ακροκέραμα και κεραμώσεις. Ο ναός της τρίτης φάσης, που ανήκει στον πρώιμο 5ο αιώνα, είναι γνωστός για την πλούσια διακόσμησή του και είναι περίπτερος. Τη στέγη του κοσμούσαν συμπλέγματα θεών που μάχονται επιτυχώς ενάνια στους Γίγαντες [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 180-183].
Κεφάλαιο 8: Η τέχνη της Αρχαϊκή και της Κλασικής Περιόδου

Σύμφωνα με τις πλέον αποδεκτές σήμερα απόψεις, η κατάληψη της Ιωνίας από τους Πέρσες οδήγησε σε μια «έξοδο» των ιώνων καλλιτεχνών προς τη Δύση, η οποία είναι εν πολλοίς υπεύθυνη για την ιωνική περίοδο της Ετρουσκικής τέχνης (550 περίπου ως τα τέλη του 6ου αι.). Η ιωνική επίδραση, παρ’ότι δεν οδήγησε στην υιοθέτηση νέων μορφών έκφρασης, εντούτοις αποτέλεσε ουσιαστικά την πιο σημαντική ώθηση στην ανάπτυξη ενός ιδιαίτερου ιδιώματος, της αρχαϊκής ετρουσκικής τέχνης της περιόδου 550-480 π.Χ. Η περίοδος αυτή, αναμφισβήτητα η σπουδαιότερη από την άποψη της ιστορίας της τέχνης της αρχαίας Ιταλίας, οδήγησε στη δημιουργία ενός πολιτισμού με εκλεκτικό χαρακτήρα. 


Κύρια χαρακτηριστικά της Ετρουσκικής τέχνης της περιόδου είναι η έμφαση στον τελετουργικό χαρακτήρα των παραστάσεων, που οφείλεται σε μεγάλο βαθμό και στο γεγονός ότι τα περισσότερα έργα προέρχονται από ταφικά σύνολα. 

Η αποτυχία της ετρουσκικής τέχνης να μετουσιώσει τον αρχαϊκό δυναμισμό σε κλασική τελειότητα οφείλεται εν μέρει στο γεγονός ότι οι μετέπειτα αιώνες είναι αιώνες παρακμής. Τα νέα καλλιτεχνικά πρότυπα, η τέχνη δηλαδή της αττικής και της Κάτω Ιταλίας, δεν αφομοιώνονται δημιουργικά. Αντίθετα, οι έξωθεν επιδράσεις και οι τυχαίες μετακινήσεις καλλιτεχνών, δημιουργούν ένα καλλιτεχνικό αμάλγαμα που βασίζεται στην εκλεκτική εισροή ελληνικών καλλιτεχνικών στοιχείων. 

Όταν το μέτρο σύγκρισης των κατακτήσεων της Ετρουσκικής τέχνης είναι η σύγχρονή της ελληνική, τότε το αποτέλεσμα παρουσιάζεται ελαφρώς απογοητευτικό. Η ετρουσκική τέχνη ρέπει προς τη διακοσμητικότητα, γεγονός που οφείλεται εν μέρει και στο ότι οι επιδράσεις που δέχεται είναι κυρίως μέσω της μικροτεχνίας και της αγγειογραφίας. Όταν η δημιουργική φλέβα των ιώνων καλλιτεχνών εξαντλείται, οι διάδοχοί τους οδηγούνται σε μια σταδιακή «ιθαγενοποίηση» της τεχνοτροπίας. Στο εικονογραφικό πεδίο, η ετρουσκική τέχνη της αρχαϊκής περιόδου είναι εν μέρει μόνο ελληνική. 


Οι άλλες περιοχές της Κεντρικής και Βόρειας Ιταλίας, όταν δεν κινούνται στα όρια του επαρχιωτισμού, δεν διαφέρουν σε τόνο από την Ετρουρία. Η Καμπανία, με κέντρο την Καπύη, εμφανίζεται ως ένα δυναμικό κέντρο μεταλλοτεχνίας και πηλοπλαστικής, όμως η κεραμική της είναι ένα κακέκτυπο του ετρουσκικού μελανόμορφου. Η Ρώμη είναι η πόλη όπου οι Ελληνικές επιδράσεις φαίνονται πιο καθαρά, λόγω και της φιλολογικής παράδοσης, σε βαθμό που να υποστηρίζεται από μια σειρά ιστορικών, όχι όμως και αρχαιολόγων, ότι η Ρώμη ήταν μια «ελληνική πόλη» στην ύστερη αρχαϊκή και την κλασική περίοδο. Πολλά σημεία στην χρονογραφική παράδοση και τον αρχαιολογικό ορίζοντα της πόλης είναι ακόμη σκοτεινά, όμως φαίνεται πώς απ’όλες τις πόλεις του Λάτιου, η Ρώμη είναι αυτή που επιθυμεί να οριστεί ανεξάρτητα από την ετρουσκική πολιτισμική ηγεμονία.  
1. Πηλοπλαστική και Γλυπτική


Η απουσία ικανών και αξιόλογων αποθεμάτων μαρμάρου στην Ιταλία κατά την αρχαϊκή και κλασική περίοδο ανάγκασε τους ετρούσκους γλύπτες να εργαστούν κυρίως στον πηλό, ένα υλικό που από τον 6ο ήδη αιώνα σπάνια χρησιμοποιούνταν στην Ελλάδα για μνημειακά έργα. Άλλα πετρώματα δημοφιλή στην Ετρουρία (αμμόλιθος και ηφαιστειακοί λίθοι, ασβεστόλιθος), δεν επέτρεπαν από την φύση τους την επίτευξη έργων σε πραγματικά μνημειώδεις διαστάσεις. Τέλος, ο κοινωνικός ρόλος των καλλιτεχνών, που εξαντλούσαν συνήθως τις προσπάθειές τους στην προμήθεια έργων για ιδιωτική ή ταφική χρήση, και σπανιότερα στην διακόσμηση ιερών, οδήγησε στην πλήρη ανωνυμία του μεγαλύτερου μέρους των ετρούσκων γλυπτών. Μοναδική εξαίρεση αποτελεί ο Vulca από τους Βήιους, που παρασκεύασε το λατρευτικό άγαλμα του Jupiter Optimus Maximus Capitolinus στη Ρώμη. 

1.1. Πηλοπλαστική


Η ετρουσκική πηλοπλαστική είναι η σημαντικότερη πηγή μνημειακής πλαστικής στην Ιταλία. Οι Ετρούσκοι καλλιτέχνες δούλευαν με προπλάσματα και μήτρες, ενώ τις λεπτομέρειες κάλυπταν με χρώμα. Σε μια τέτοια τέχνη, έμφαση αποκτά η ικανότητα παρασκευής μητρών και η δυνατότητα μετακίνησης. Οι καλλιτέχνες χρησιμοποιούσαν τα πρότυπά τους για μεγάλο διάστημα και σε μια ευρεία γεωγραφική ζώνη, έτσι ώστε πήλινα ακροκέραμα από την Καπύη να είναι όμοια με αντίστοιχα από την Νότια Ετρουρία, τη Ρώμη και το Λάτιο. 


Η ιταλική πηλοπλαστική δεν ήταν απλώς μια τέχνη επιβεβλημένη από την απουσία αξιόλογων ειδών πέτρας. Όπως μαρτυρά μια αποστροφή του Κάτωνα του Τιμητή το 195 π.Χ., οι ιταλικοί και ρωμαϊκοί θεοί ήταν συνδεδεμένοι με αυτή τη μορφή τέχνης (Τίτος Λίβιος 34.4.4: Infesta, mihi credite, signa ab Syracusis sunt huic urbi, iam nimis multos audio Corinthi et Athenarum ornamenta laudantes mirantesque et antefixa fictilia deorum Romanorum ridentes: «Πιστέψτε με, ξένα έργα τέχνης έχουν μεταφερθεί εδώ από τις Συρακούσες. Ήδη άκουσα πολλούς ανθρώπους που θαυμάζουν τις διακοσμήσεις από την Κόρινθο και την Αθήνα και κοροϊδεύουν τα πήλινα ακροκέραμα των θεών των Ρωμαίων»). Η επίδραση των Ελλήνων καλλιτεχνών είναι μαρτυρημένη από την φιλολογική παράδοση: πέρα από τον Δημάρατο και τους ακολούθους του που έφεραν την πλαστική στην Ιταλία, στις αρχές του 5ου αι., οι Ρωμαίοι, αποφασίζοντας να σπάσουν την παράδοση που τους συνέδεε με τους Ετρούσκους, θα χρησιμοποιήσουν Έλληνες καλλιτέχνες για τη διακόσμηση του ναού του λαού, των Liber, Libera και Ceres, στο Αβεντίνο, τους Σικελούς Γόργασο και Δαμόφιλο (496-494 π.Χ.). 

Α. Αρχιτεκτονικά πήλινα γλυπτά


Η αρχιτεκτονική κοροπλαστική απαντά σε τέσσερις διαφορετικούς τύπους: 1. Πήλινα ακρωτήρια, που τοποθετούνταν όχι μόνο στις άκρες της στέγης, αλλά και κατά μήκος του κεντρικού άξονα της. Τα έργα αυτά αντιπαραβάλλονται με ελεύθερα αγάλματα, αλλά και με πήλινες σαρκοφάγους. 2. Πήλινα ανάγλυφα, με αρκετά μεγάλο βάθος, που χρησιμοποιούνταν για να διακοσμήσουν το άνω μέρος των αετωμάτων, και αργότερα το σύνολο του αετωματικού τριγώνου. 3. Πήλινες πλάκες που επενέδυαν τις σίμες ή ακόμη τους τοίχους ιερών και κυρίως ανακτόρων (βλ. παραπάνω). 4. ακροκέραμα.  


Η σχολή του Vulca στους Βήιους, όπως σχηματικά αποκαλείται η τοπική σχολή κοροπλαστικής δεσπόζει στα τέλη του 6ου αι. για το επιβλητικό ιωνικό της στυλ, που μπορεί να συγκριθεί άνετα με τα αντίστοιχα ελληνικά έργα της εποχής. Το όνομα του μοναδικού καλλιτέχνη της Ετρουρίας που μας είναι γνωστό έχει φυσιολογικά, αν και χωρίς καμμία ουσιαστική απόδειξη, συνδεθεί με τα αριστουργήματα της ετρουσκικής κοροπλαστικής, τα ακρωτήρια από τον ναό του Portonaccio στους Βήιους. 


Η παράδοση αναφέρει ότι ο Vulca είχε φτιάξει, εκτός από το λατρευτικό άγαλμα, και το μεσαίο ακρωτήριο του ναού του Jupiter Capitolinus, όπου παρουσιάζε το θεό στο άρμα του. Και τα δύο έργα ήταν πήλινα. Τα ακρωτήρια από το Portonaccio είναι σε φυσικό μέγεθος. Σώζονται τέσσερα, δυστυχώς σε αρκετά αποσπασματική κατάσταση. Ο Απόλλωνας, που ανακαλύφθηκε το 1916, αποτελεί το γνωστότερο ίσως ετρουσκικό έργο τέχνης [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 184]. Ο θεός, με χάρη, αλλά και σιγουριά στις κινήσεις, κατευθύνεται με μεγάλο βηματισμό προς τα αριστερά. Τα πόδια του στηρίζονται σ’ένα μεγάλο κεραμίδι, διακοσμημένο με φυτικό ακροκέραμο. Το στυλ είναι αναγνωρίσιμα ιωνικό, αλλά το έργο σίγουρα ξεπερνά σε ποιότητα και δυναμισμό οτιδήποτε είναι γνωστό την περίοδο αυτή από την Ανατ. Ελλάδα. Τα άλλα ακρωτήρια του ναού, ο Ηρακλής, ο Ερμής και η Λητώ μ’ένα βρέφος στο χέρι, παρουσιάζουν την ίδια ποιότητα στην εκτέλεση και την ίδια επιβλητικότητα στις κινήσεις [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 185-186]. Τα γλυπτά είχαν τοποθετηθεί με τέτοιο τρόπο ώστε να τα βλέπει κανείς μόνο από κάτω ή από μακριά. Η σχέση μεταξύ τους ήταν στενή, καθώς αποτελούσαν τμήματα του ίδιου συνόλου, χωρίς όμως να συνδέονται ή να αποτελούν σύμπλεγμα. Έτσι, οι στάσεις θυμίζουν περισσότερο ανάγλυφα παρά ελεύθερα αγάλματα. Ένα θαυμάσιο κεφάλι οπλίτη από τον ίδιο ναό, ανήκει μάλλον σε αναθηματικό σύμπλεγμα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 186γ]. Στον ναό έχουν βρεθεί επίσης τμήματα ενός συμπλέγματος Αθηνάς και Ηρακλή [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 68]. 

Ακρωτήρια της ίδιας περιόδου είναι γενικά σπάνια: γυναικείες μορφές κοσμούσαν έναν μικρό ναό στην Tuscania [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 187α-β] , ενώ από το Cerveteri προέρχονται δύο τελείως διαφορετικής φύσεως έργα: μια θνήσκουσα μορφή, σε μικρή κλίμακα, από πολύ μικρό ναϊκό οικοδόμημα στην Vigna Parrocchiale, αλλά και η μορφή ενός ώριμου πολεμιστή (γίγαντα;) από την κεντρική δοκό της στέγης ενός άλλου ναού, που σώζεται σήμερα στην Κοπεγχάγη. Αποτελεί μία μόνο μορφή σε έξεργο ανάγλυφο από τη διακόσμηση του αετώματος και φανερώνει αρκετές αδυναμίες στην απόδοση του ανθρώπινου σώματος. Η ζωηρή πολυχρωμία των έργων του εργαστηρίου του Cerveteri προσδίδει στις αφελείς αυτές μορφές μια χαρούμενη ζωτικότητα [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 187γ-δ]. 

Σε ακρωτήριο ανήκουν ο Ηρακλής και η Minerva από το ναό του Sant’Omobono στη Ρώμη [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 67], ένα έργο που λόγω της ανατολικής ελληνικής ποιότητάς του έχει κατά καιρούς καταταγεί στα υποπροϊόντα των Ιώνων μεταναστών. Το ένδυμα του ήρωα θυμίζει Κυπριακά αγάλματα της ύστερης αρχαϊκής περιόδου, κάτι που κατά καιρούς οδήγησε στην ταύτιση της θεάς με την Αφροδίτη, σίγουρα εσφαλμένα. 

Ένα εντυπωσιακό ακρωτήριο σώζεται από τον ναό της Canicella στο Orvieto, που χρονολογείται στις αρχές του 5ου αι. π.Χ. Δείχνει έναν οπλίτη, χωρίς κράνος, να σκοτώνει μια γυναίκα που καταρρέει, πιθανόν τον Νεοπτόλεμο να θυσιάζει την Πολυξένη, πάνω από τον τάφο του Αχιλλέα [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 188α]. Από την ίδια περίοδο, από τους Falerii, προέρχεται ένα ακόμη αριστουργηματικό πήλινο ακρωτήριο-σύμπλεγμα, με παράσταση δύο οπλιτών, ο ένας από τους οποίους καταρρέει, ενώ προσπαθεί να αποκρούσει τα κτυπήματα του αντιπάλου του μ’ένα περίεργο, κυρτό στην κόψη μαχαίρι [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 188β]. Αετώματα από δύο διαφορετικούς ναούς βρίσκονται σήμερα στο Βερολίνο [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 189αβ]: στο ένα, που χρονολογείται γύρω στο 500 και προέρχεται από άγνωστο ναό στο Cerveteri,  παρουσιάζεται η Ηώς – Thesan να αρπάζει τον Τιθωνό. Το έργο αυτό είναι ακόμη μέσα στο κλίμα της ιωνικής περιόδου της ετρουσκικής τέχνης. Στο δεύτερο ακρωτήριο, που προέρχεται από έναν ναό στην θέση Campo della Fiera του Orvieto, και είναι οψιμότερο (χρονολογείται γύρω στο 475 π.Χ.), εμφανίζεται η Νηρηίδα Θέτιδα σε έντονη κίνηση.
 


Ο ναός της Mater Matuta στο Satricum έχει ήδη αναφερθεί για το σχέδιό του, αλλά και για την διακόσμησή του με συμπλέγματα από την Γιγαντομαχία. Η κεφαλή ενός θεού (μάλλον του Tinia) και ενός πολεμιστή, πιθανόν Γίγαντα, μας δίνουν μια άριστη εικόνα του επιβλητικού ύστερου αρχαϊκού ρυθμού στην περιοχή αυτή του Λατίου [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 190].

Θα πρέπει να υπενθυμιστεί ότι στην Ετρουρία δεν υπήρχαν γενικά αετώματα, τουλάχιστον ως τα τέλη της αρχαϊκής περιόδου. Ακολουθείται μια διαφορετική λύση, η πρακτική της διακόσμησης του αετωματικού τρίγωνου με πήλινα ανάγλυφα, η οποία  αποτελεί μια μακραίωνη τεχνική των ιταλικών οικιών, αλλά επιβιώνει και ως και τα τέλη της πρώτης χιλιετίας. Ένα από τα παλαιότερα δείγματα είναι ο θαυμάσιος κορμός πληγωμένου πολεμιστή από τον λόφο του Εσκυλίνου στη Ρώμη, που έχει, κάπως ρομαντικά, αποδοθεί στον Δαμόφιλο και τον Γόργασο, Συρακούσιους τεχνίτες που εργάστηκαν στη Ρώμη. Χρονολογείται στις αρχές του 5ου αι. π.Χ. [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 191]. 

Το σημαντικότερο δείγμα αυτού του τύπου διακόσμησης είναι η πήλινη πλάκα που διακοσμούσε τον ναό Α στους Πύργους, και χρονολογείται περί τα 470-460 π.Χ., παρά το ιδιαίτερα αρχαϊκό στυλ των κεφαλών. Επομένως δεν ανήκει στο αρχικό σχέδιο του ναού, αλλά προστέθηκε περίπου 30-40 χρόνια αργότερα, πιθανόν σε μια διάθεση των Ετρούσκων του Cerveteri να ανταγωνιστούν τους γείτονές τους στη Ρώμη και τους Βήιους. Πρόκειται για μια σύνθεση με έξι μορφές σε έντονα βαθύ ανάγλυφο, πάνω σε μια πλάκα (που το ύψος της φθάνει ως τους ώμους των μορφών) που έφερε οπές για την προσαρμογή της σε ξύλινη επιφάνεια, σίγουρα στην κεντρικό κορμό της στέγης (columen) του ναού. Απεικονίζεται ένα επεισόδιο από τους 7 επί Θήβας. Η Αθηνά δεσπόζει με το κράνος και το γοργόνειο που διακοσμεί την αιγίδα της. Στο έναι χέρι της κρατά την άκρη της αιγίδας, ενώ στο άλλο μια οινοχόη, που περιέχει το υγρό της αθανασίας που είναι έτοιμη να προσφέρει στον προσταταευόμενό της, Τυδέα. Ο Τυδέας είναι ο άνδρας που με περισσή βιαιότητα δαγκώνει το κρανίο του αντιπάλου της (Μελάνιππου) και το καταβροχθίζει. Η στάση του αυτή σόκαρε την Αθηνά που του αρνήθηκε τελικά την αθανασία. Αριστερά της Αθηνάς στέκει ο Δίας, με χιτώνα και ιμάτιο, έτοιμος να ρίξει τον κεραυνό του στον Καπανέα και έναν ακόμη σύντροφό του, από τον οποίο δε σώζεται παρά η ασπίδα [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 172, 192]. 


Ανάγλυφη διακόσμηση της σίμης του αετώματος των ναών σε συνδυασμό με πήλινες πλάκες αρχαϊκού τύπου [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 137-148, 150], απαντούν στον 6ο και τον πρώιμο 5ο αιώνα. Αντίθετα, οι σίμες με διακόσμηση από κανονικές, σχεδόν ολόγλυφες ζωφόρους μικρής κλίμακας είναι σπανιότερες συγκριτικά. Ελάχιστα τμήματα σώζονται από την σίμη του ναού της Menerva στο Portonaccio, όπου υπήρχαν μορφές ιππέων σε έντονη κίνηση, πιθανόν από σκηνή μάχης[ΕΙΚΟΝΑ Γ, 193]. Το θέμα αυτό παρουσιάζεται σε ζωφόρο του 470-460 π.Χ. περίπου από το Orvieto [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 194]: η τεχνοτροπία είναι υπο-αρχαϊκή, με έντονες αναφορές στην αττική αγγειογραφία του πρώιμου 5ου αι. π.Χ. 
Αξιόλογα δείγματα ενός ολοκληρωμένου πηλοπλαστικού διακόσμου προέρχονται από το Orvieto. Η πλάκα που διακοσμούσε το αέτωμα του ναού στο Belvedere περιείχε τουλάχιστον 9 μορφές καθιστών, όρθιων και γονατιστών ανδρών, παιδιών και γυναικών [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 195-197]. Η θαυμάσια κεφαλή του Γέροντα με το ρυτιδιασμένο μέτωπο, την πυκνή και άτακτη γενειάδα και το μισάνοικτο στόμα [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 197β-γ] αποτελεί έργο εμβληματικό της νέας άνθησης της κοροπλαστικής τέχνης στα τέλη του 5ου αι. και στις αρχές του 4ου, μόνο που τώρα το κέντρο βάρους έχει μεταφερθεί στην πόλη του Orvieto – Volsinii, την έδρα της ετρουσκικής δωδεκάπολης. Η ανδρική μορφή που φορά χλαμύδα [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 195γ] δείχνει προσήλωση, αλλά και σωστή κατανόηση των πολυκλείτειων ανακαλύψεων στην ελληνική τέχνη του ύστερου 5ου αιώνα, γεγονός που καταμαρτυρά τον κοσμοπολίτικο χαρακτήρα των τεχνιτών του Orvieto. Ένα ελαφρώς πρωϊμότερο διακοσμητικό σύνολο προέρχεται από τον ναό στην via San Leonardo. Τόσο ο κορμός του γυμνού άνδρα (o Veltune;), όσο και οι κεφαλές του Tinia η αποσπασματικότερη ενός γενειοφόρου θεού, παρουσιάζουν στενή σχέση με την αθηναϊκή τέχνη της εποχής του Φειδία [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 198].
Η σχολή που άνθησε στη Βόρεια Ιταλία, με κέντρο την πόλη του Orvieto, παρουσιάζει σημαντική διάδοση των έργων της στο νότο και το Βορρά της Ετρουρίας, με ιδιαίτερες πάντως αναφορές στην πόλη του Vulci.   

O 4oς αιώνας είναι περίοδος αναζητήσεων και σημαντικών καλλιτεχνικών έργων, παρότι τα μεγάλα αρχιτεκτονήματα σπανίζουν την περίοδο αυτή στην Ετρουρία, ενώ και η Ρώμη παρουσιάζει σχετική έλλειψη μαρτυριών σε μια δύσκολη, γενικά, περίοδο. Η έλλειψη αναπληρώνεται εν μέρει από την σημαντική άνθηση που γνωρίζουν θέσεις όπως οι Falerii και η Palestrina. Οι ναοί στο Vignale και στο Scassato προσφέρουν ωραία δείγματα του ύστερου κλασικού – πρώιμου ελληνιστικού ρυθμού που αναπτύσσεται στην κεντρική Ιταλία παράλληλα με τις πιο παραδοσιακές «ιταλικές» παραδόσεις. [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 199α-β, 200 α, γ]. Δύο πρωϊμότερα έργα από την νότια Ετρουρία ανήκουν στα αριστουργήματα της περιόδου: η κεφαλή της Λευκοθέας [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 200β], που ανήκει στο 3ο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ. και τα περίφημα άλογα της Ταρκύνιας, από τον ναό της Ara della Regina στην Ακρόπολη της πόλης. Χρονολογούνται στο δεύτερο μισό του 4ου αι. και ενέπνευσαν, μεταξύ άλλων, ένα διήγημα της Margerit Yursenar. [ΕΙΚΟΝΑ Γ, 200δ]. 
Ακροκέραμα


Η παραγωγή ακροκέραμων έχει χωριστεί σε τρεις φάσεις: μια πρώιμη κορινθιακή, με δαιδαλικά χαρακτηριστικά, που χρονολογείται περί τα μέσα του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΕΣ Δ, 1αβ]. Η δεύτερη ανήκει στο δεύτερο μισό του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΕΣ Δ, 2α-β], ενώ η τρίτη, και καλύτερη φάση, αντιστοιχεί με την ύστερη αρχαϊκή και την πρώιμη κλασική περίοδο [ΠΙΝΑΚΕΣ Δ, 3α-β]. Ακροκέραμα παράγονται φυσικά και αργότερα, αλλά η τυπολογική τους ταξινόμηση δεν είχε προχωρήσει το 1940, όταν ο σουηδός αρχαιολόγος Arvin Andrén πρότεινε το παραπάνω σύστημα. Προς αντικατάστασή του, ο δανός αρχαιολόγος και ιστορικός τέχνης Peter Riis πρότεινε ένα εναλλακτικό και πολύ πιο λεπτομερές σύστημα χρονολόγησης, που λαμβάνει υπόψη του τόσο τις κεφαλές, όσο και τα φυτικά κοσμήματα και τις ολόγλυφες μορφές [ΠΙΝΑΚΕΣ Δ, 4α-β].

Σημαντικά κέντρα παραγωγής πήλινων εικονιστικών ακροκεράμων στην κυρίως Ελλάδα δεν έχουν βρεθεί, παρά την βεβαιωμένη ύπαρξή τους (όπως μαρτυρά το έργο του Αισχύλου, Ιχνευταί). Ανάγλυφα και ολόγλυφα ακροκέραμα παραμένουν σπάνια, αν και είναι συχνή η εμφάνιση κεφαλών στη σίμη ναών στην περιφέρεια του κορινθιακού κόσμου, και συγκεκριμένα την Αιτωλία (Ταξιάρχες, Καλυδόνα, Θέρμον). Μέσω Κορίνθου και Κέρκυρας, η σχολή αυτή θα πρέπει γρήγορα να μετεμφυτεύθηκε στην Σικελία και την Κάτω Ιταλία, όπου η παράδοση της αρχιτεκτονικής πηλοπλαστικής, και συγκεκριμένα της παρασκευής ακροκεράμων, ήταν ιδιαίτερα διαδεδομένη. Κυριότερα κέντρα ήταν ο Τάραντας στην Απουλία, η Συρακούσες, η Ίμερα και η Γέλα στην Σικελία  [ΠΙΝΑΚΕΣ Γ, 79α-δ], η Κύμη και η Νάπολη στην Καμπανία. Η Καμπανία θα πρέπει να αποτέλεσε το σημαντικότερο σημείο διάδοσης της τέχνικής παρασκευής ακροκεράμων προς τους λαούς της Κεντρικής Ιταλίας. Πέραν λοιπόν των καθαρά ετρουσκο-λατινικών παραδόσεων, οι ναοί της κεντρικής Ιταλίας χαρακτηρίζονται συχνά από επείσακτες καμπανικές παραδόσεις. 


Η Καπύη είναι το σημαντικότερο κέντρο. Μετά από μια πρώιμη φάση θαυμάσιων εικονιστικών ακροκεράμων με μορφές της πότνιας θηρών και ιππεών [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 5]. Εκεί αναπτύσσεται καμπανικός τύπος στέγασης, που περιλαμβάνει ακροκέραμα ιδιαίτερα εντυπωσιακά, που στολίζονται αρχικά με φυτικά κοσμήματα, και εν συνεχεία με κεφαλές σατύρων και μαινάδων, ή Γοργόνεια [ΠΙΝΑΚΕΣ Δ, 6]. Ιδιαίτερο χαρακτηριστικό της καμπανικής πηλοπλαστικής, που κατάγεται απευθείας από την κατω-ιταλιώτικη, είναι η χρήση ενός δίσκου ή ανθεμίου στον οποίο εγγράφεται η κεφαλή (nimbo) [ΠΙΝΑΚΕΣ Δ, 7-8]. Ο τύπος των ακροκεράμων της Καπύης επεκτείνεται και σε γειτονικές θέσεις, όπου εκβαρβαρίζεται [ΠΙΝΑΚΕΣ Δ, 8στ-ζ].

Στην Νότια Ετρουρία, η σημαντικότερη συλλογή ακροκεράμων προέρχεται ευτυχώς από την σημαντικότερη θέση πήλινων αρχιτεκτονικών έργων, το ναό του Portonaccio στους Βήιους [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 9]. Ανήκουν στην ίδια χρονολογική φάση με τα γλυπτά που κοσμούν τη στέγη και απηχούν τον καμπανικό τύπο με κεφαλή εγγεγραμμένη σε ανθέμιο. 

Τα ακροκέραμα από τον ναό Β στους Πύργους (ύστερος 6ος αι.) [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 10β]. είναι ιδιαίτερα εντυπωσιακά, λόγω και των μοναδικών θεμάτων τους: παρουσιάζουν τον θεό ήλιο, Usil, να αναδύεται από τη θάλασσα, την αυγή, Θesan, να κρατά σφικτά τα φτερωτά άλογα του άρματός της, το πρωινό άστρο (Lucıfer) με τη μορφή ενός φτερωτού νέου με κεφάλι κόκορα, μια φτερωτή θεότητα που κρατά δύο δίσκους (άστρα), τον Ηρακλή με δύο άλογα και την ανάδυση της Λευκοθέας-Uni-Αστάρτης από τα νερά της θάλασσας. Το γειτονικό Cerveteri έχει επίσης δώσει εκτενείς συλλογές ακροκεράμων με καμπανικές επιρροές  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 11α-γ, 13γ], ενώ από τις μεγάλες μητροπόλεις της Ετρουρίας του 5ου και του 4ου αιώνα, μόνο το Orvieto [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 12, κάτω Α-Γ] παρουσιάζει αξιοσημείωτη ποικιλία και πλούτο ευρημάτων. Αριστουργηματικής τέχνης ακροκέραμα από το Chiusi με γυναικείες κεφαλές είναι σπάνια  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 12 άνω, Α-Β], ενώ και το Vulci και οι μικρότερες θέσεις της Κεντρικής Ετρουρίας εμφανίζονται σποραδικά με τοπικά ευρήματα  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 11 κάτω].

Τα ακροκέραμα από το Satricum είναι εντυπωσιακά για την πλουσιότητα των θεμάτων τους: ο ναός της Mater Matuta έχει τρεις φάσεις: η πρώτη, γύρω στα μέσα του 6ου αι., διακοσμείται με δαιδαλικά ακροκέραμα δαιδαλικού τύπου (γυναικείες κεφαλές) [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 13]. Η δεύτερη, μετά το 530 π.Χ., παρουσιάζει έντονες καμπανικές επιρροές: η διακόσμηση περιλαμβάνει Γοργόνεια, εγγεγραμμένα ανθέμια και γυναικείες κεφαλές [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 13β, 14αβ]. Η τρίτη φάση, που ανήκει στην δεκαετία του 480 π.Χ. έχει να επιδείξει μια ιδιαίτερη ποικιλία. Πρόκειται για την εποχή που ο ναός είναι περίπτερος, ακολουθώντας το ελληνικό πρότυπο. Εκτός των συνηθισμένων κεφαλών σατύρων, μαινάδων και της Juno Sospita  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 14γ-δ], υπάρχουν επίσης σάτυροι-τρίτωνες, σειρήνες, και κυρίως συμπλέγματα σατύρων και μαινάδων σε έξι διαφορετικούς τύπους, που αποτελούν και το απαύγασμα της αρχιτεκτονικής πηλοπλαστικής του Λάτιου  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 14ε-η, 15α-β]. Ο τύπος αυτός έχει ευρύτερη διάδοση: ευρήματα από το Cerveteri και τους Falerii, που ανήκουν στον ίδιο ακριβώς εικονογραφικό ρυθμό και ενδεχομένως προέρχονται από την ίδια μήτρα (με μετέπειτα τροποποιήσεις), μοιάζουν πρωϊμότερα και λιγότερο τελειοποιημένα ως προς τις στάσεις και την κίνηση από τα παραδείγματα του Satricum  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 15γ-δ]. 

Στους Falerii, υπάρχουν πολλές αναλογίες με το Λάτιο: η μορφή της Σειρήνας εμφανίζεται και στους Gabii [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 16 άνω α-β και ε] και οι σάτυροι μοιάζουν με σατύρους από τη Ρώμη και το Satricum [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 16 άνω γ και κάτω δ]. Τα ακροκέραμα της Ρώμης ανήκουν σε τύπους κοινούς με την νότια Ετρουρία, καθώς προέρχονται από οικοδομήματα στο Καπειτώλιο και τον Παλατίνο λόφο που χρονολογούνται στην περίοδο δράσης του Vulca [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 16 κάτω]. Juno Sospita, σάτυροι και μαινάδες εμφανίζονται σε όλες τις πόλεις του Λατίου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 17].   
Σαρκοφάγοι από το Cerveteri

Η παλαιότερη σωζόμενη πήλινη σαρκοφάγος από το Cerveteri ανήκει στις αρχές του 6ου αι. Απεικονίζονται αντιμέτωποι λέοντες, σε μια τεχνοτροπία που οφείλει πολλά στην κορινθιακή και ετρουσκοκορινθιακή τεχνοτροπία [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 18].


Οι δύο πήλινες σαρκοφάγοι των συζύγων από το Cerveteri, που φιλοξενούνται σήμερα στο Λούβρο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 19-20] και την Villa Giulia [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 21-22]  αντίστοιχα αποτελούν την πλέον εμβληματική κατηγορία πήλινων ετρουσκικών γλυπτών. Βρίσκονται στην αρχή και την κορυφή μιας σειράς ανθρωπόμορφων σαρκοφάγων από το Cerveteri της ύστερης αρχαϊκής περιόδου, που φωτίζουν ιδιαίτερα την ιωνική επίδραση στην ετρουσκική κοροπλαστική. Οι δύο σαρκοφάγοι είναι σχεδόν όμοιες, διαφέροντας μόνο στη θέση των χεριών των συζύγων και σε επιμέρους διακοσμητικές λεπτομέρειες. Θεωρείται ότι παράγονται από διαφορετικούς καλλιτέχνες, που δουλεύουν όμως στο ίδιο εργαστήριο, στα τέλη του 6ου αι. π.Χ. Δύο χαρακτηριστικά σημεία πρέπει να τονιστούν: η άκαμπτη στάση του σχεδόν κατά 90° ανασηκωμένου κορμού και η έντονα γωνιώδεις επιφάνειες. Το ένδυμα και το κάλυμμα της κεφαλής των γυναικών καθώς και η κόμμωσή τους είναι χαρακτηριστικά ετρουσκικές, ενώ οι άνδρες είναι πιο κοντά στα ιωνικά μοντέλα, με τις μάλλον στρογγυλεμένες επιφάνειες του κορμού τους. Το θέμα του νεκροκρέβατου που στεγάζει το ζευγάρι των αριστοκρατών με τα καλά τους, ενωμένοι για πάντα στο θάνατο, θα βρει την συνέχειά του σε παραδείγματα από την Ταρκύνια που χρονολογούνται κυρίως στον 4ο αι. π.Χ. Στο εικονογραφικό επίπεδο, οι σκηνές αυτές μας εισάγουν στον κόσμο των ισχυρών ετρούσκων γυναικών που παρακάθονται στα συμπόσια με τους συζύγους τους και υπερασπίζονται την οικογενειακή κληρονομιά τους μέσω της δήλωσης του γένους τους στα επιτύμβια ανάγλυφα.

Οι υπόλοιπες σαρκοφάγοι που σώζονται είναι μικρότερου μεγέθους και βρίσκονται σε πολύ κατώτερο επίπεδο τεχνοτροπικά, αναπαράγουν όμως την τρυφερή χειρονομία του άνδρα που αγκαλιάζει τη γυναίκα και που συναντήσαμε στις σαρκοφάγους των συζύγων.  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 22α]. Μεμονωμένες μορφές κοριτσιών που ανασηκώνονται ή βυθσμένων στον αιώνιο ύπνο νέων απαντούν επίσης στις νεκροπόλεις του Cerveteri [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 23b, 24α]. Εντυπωσιακότερη όλων των σαρκοφάγων είναι μία σύγχρονη: πρόκειται για ένα κραυγαλέο πλαστό του 19ου αιώνα, με μορφές σχεδόν καρικατουρίστικες, απίθανες επιγραφές και ζωφόρο με ανάγλυφες σκηνές. Παρά τον ιμπρεσσιονιστικό και παράλογο χαρακτήρα της, συμβάδιζε με τις περί πριμιτιβισμού αντιλήψεις του ύστερου 19ου αιώνα,θεωρήθηκε ένα από τα αριστουργήματα του ετρουσκικού πνεύματος και αποκτήθηκε για ένα σημαντικό για την εποχή ποσό από το Μουσείο της Βοστώνης [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 24β].

 
Διαφορετική εικονογραφικά είναι η μορφή του ανακεκλιμένου νέου από κάλυμμα σαρκοφάγου από το Cerveteri: ανήκει στη φάση της μετάβασης από το καθαρά ιωνικό σ΄ ένα περισσότερο αθηναϊκό καλλιτεχνικό ιδίωμα. Όμως, η πλήρως σχηματοποιημένη μυολογία, η αδρά δουλεμένη γενειάδα και η μακρά κόμμωση παραπέμπουν σε δείγματα συμποσιαστών από αθηναϊκά αγγεία του ύστερου 6ου αιώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 25]. 
Αναθήματα


Αναθηματικά, νεκρικά και λατρευτικά αγάλματα από πηλό είναι δημοφιλή ακόμη και κατά την κλασική περίοδο. Η πρακτική αυτή είναι βαθιά ριζωμένη στην κεντρική Ιταλία. Αξίζει να αναφέρει κανείς το άγαλμα της Minerva από το ιερό της θεάς στο Lavinium [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 66]. Κατώτερης ποιότητας έργα από το ίδιο εργαστήριο, με τα χαρακτηριστικά επιμήκη σώματα και τα αντικλασικά κεφάλια προέρχονται από την ίδια θέση και παρουσιάζουν τη θεά ή λατρεύτριες [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 26α-γ]. Από την γειτονική λατινική πόλη Ariccia προέρχονται εξαιρετικά έργα πηλοπλαστικής, που χρονολογούνται στα τέλη του 4ου αι. και φανερώνουν την εργασία Ελλήνων ή ελληνοτραφών καλλιτεχνών, ιδιαίτερα από το κύριο καλλιτεχνικό κέντρο της Κάτω Ιταλίας την περίοδο αυτή, τον Τάραντα. Το ιερό στην Ariccia όπου βρέθηκαν τα συγκεκριμένα γλυπτά, ανήκε μάλλον στην τριάδα του Aventinum, την Ceres, τον Liber και την Libera. Μπούστα θεοτήτων που φορούν διάδημα και ένθρονες θεότητες με καλυμμένη την κεφαλή, θεωρούνται παραστάσεις της Ceres-Δήμητρας και της Libera-Κόρης αντίστοιχα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 27]. Αντίστοιχης σπουδαιότητας έργα έχουν ανασκαφεί σποραδικά: μια θαυμάσια κεφαλή της Ήρας από τους Falerii αποτελεί ένα από τα ωραιότερα έργα πηλοπλαστικής του ώριμου 4ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 30α]. Ο λεγόμενος « ρήτορας » από την λίμνη Τρασιμένη σώζεται αποσπασματικά, αλλά αρκετά στοιχεία έχουν διατηρηθεί για να πιστοποιήσουν την ποιότητα των έργων πηλοπλαστικής στην βόρεια Ετρουρία [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 30β]. Η πιο συνηθισμένη πάντως πρακτική ήταν η ανάθεση κεφαλών, ή ακόμη και μελών του σώματος, ιδιαίτερα σε ιερά γνωστά για τις θεραπευτικές τους ιδιότητες [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 28, 29].
1.2. Γλυπτική σε λίθο


Α. Η σχολή του Vulci

Η γλυπτική σε λίθο αποτελεί την λιγότερο προνομιακή και κατανοημένη μορφή τέχνης που άσκησαν οι Ετρούσκοι. Η συστηματοποίηση της μελέτης ξεκίνησε μόλις την δεκαετία του 1960, με το έργο του γάλλου αρχαιολόγου Alain Hus, και συνεχίστηκε πρόσφατα. Κυρίαρχη θέση στο οικοδόμημα του Ηus και των επιγόνων του κατέχει η σχολή του Vulci. 

Η έρευνα σήμερα έχει καταδείξει ότι ο ανοικτός ερυθρωπός ασβεστόλιθος γνωστός με το όνομα nenfro είναι τοπική ιδιαιτερότητα της επικράτειας του Vulci. Τόσο τα ευρήματα, όσο και οι τεχνοτροπικές αναλύσεις πιστοποιούν ότι η περιοχή αυτή αποτέλεσε στις αρχές του 6ου αιώνα τον σημαντικότερο φορέα των ελληνικών αρχαϊκών επιτευγμάτων στην μνημειακή πλαστική σε λίθο. Το εν λόγω υλικό είναι δύσκολο να δουλευτεί και ως εκ τούτου οι μορφές έχουν εξ ορισμού κάτι το αντισυμβατικό και το ανεπιτυχές στην απόδοσή τους. Η γλυπτική των Ετρούσκων δεν συμβαδίζει με την μεγάλη ελευθερία πνεύματος που χαρακτηρίζει την πηλοπλαστική. Αντίθετα, τα έργα είναι βαριά, η κίνησή τους καθόλου πειστική, τα κεφάλια έχουν μεγάλες αναλογίες και τα μάτια με τα φρύδια τονίζονται σε υπερβολικό βαθμό. Δεν υπάρχει ιδιαίτερη διάθεση απόδοσης της μυολογίας με νατουραλιστικό τρόπο. Γενικότερα, τα έργα έχουν μια δισδιάστατη ποιότητα, που μαρτυρά την δυσκολία των Ετρούσκων τεχνιτών, ασκημένων σε μικυλογραφικά έργα, να περάσουν στην μνημειακή κλίμακα. 

Ο κένταυρος από το Vulci έχει χρονολογηθεί στις πρώτες δεκαετίες του 6ου αι. Απηχεί τα παλαιότερα ελληνικά πρότυπα, με το ανθρώπινο κορμί (και γεννητικά όργανα) κολλημένα με άτεχνο τρόπο στο αλογίσιο σώμα. Τα χέρια ακουμπούν στους μηρούς και η κόμμωση είναι δαιδαλική. Το εμπρόσθιο τμήμα λοιπόν είναι ένας τυπικός κούρος. Το πρόσωπο με γενειάδα σε πολύ χαμηλό ανάγλυφο και πολύ χαμηλό μέτωπο παρουσιάζει τα χαρακτηριστικά αμυγδαλωτά μάτια [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 31α-β]. Η σχολή αυτή μεσουρανεί για το επόμενο διάστημα στην Νότια και Κεντρική Ετρουρία και επηρεάζει τα γειτονικά κέντρα (π.χ. Chiusi). Άλλο αξιοσημείωτο εύρημα από το Poggio Maremma, θέση γειτονική στην πόλη του Vulci, είναι ο νέος που ιππεύει ιππόκαμπο, ένα αγαπημένο θέμα των Ετρούσκων [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 32β]. Το εν λόγω γλυπτό αντιπαραβάλλεται ιδανικά με τη μορφή ενός ιππέα σε ιδιωτική συλλογή της Ελβετίας: και τα δύο συμπλέγματα είναι έργα του ιδίου ζωγράφου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 33α]. Συγγενικές τεχνοτροπικά είναι οι μορφές σφιγγών από το Vulci [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 33].    

Τα έργα της σχολής αυτής ανήκουν σε έναν μόνον τύπο: πρόκειται για φανταστικές μορφές δαιμόνων, θηρίων και φανταστικών τεράτων, τα οποία ως ρόλο είχαν την διαφύλαξη του αβάτου του τάφου από ενοχλητικούς εισβολείς. Η σχετικά πρόσφατη ανακάλυψη ενός τάφου στην δορυφορική του Vulci θέση Ischia di Castro, όπου ο δρόμος ελέγχονταν από μια σειρά μορφών θηρίων (πάνθηρας, σφίγγα, φτερωτά και μη λιοντάρια και άλογα) [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 34-36]. Τα ζώα υπακούουν σε ένα γενικό κορινθιανίζον ιδίωμα, που είναι πολύ δημοφιλές στις τέχνες της Ιταλίας πλην από την έξοδο των Ιώνων προς τη Δύση, τη δεκαετία του ΄540. Ανάλογα έργα, ίσως ελαφρώς πιο σύγχρονα, κατέκλυσαν πρόσφατα το εμπόριο έργων τέχνης και θα πρέπει με σχετική ασφάλεια να θεωρούνται ευρήματα από ένα και μόνον ταφικό μνημείο από την Ischia di Castro: κριοί, πάνθηρες, άλογα, φτερωτά και μη λιοντάρια, σφίγγες είναι και πάλι οι συνηθέστεροι τύποι [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 37-39]. Στην γειτονική Blera αναπτύσσεται ένα παρακλάδι της σχολής αυτής, ενώ στο Vulci το δεύτερο μισό του 6ου αιώνα επιφέρει μια σχετική κόπωση και μείωση της παραγωγής [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 40α-β, 41-42]. 
 

Β. Άλλες σχολές του πρώιμου 6ου αιώνα


Η σχολή του Vulci βρίσκει παράλληλα στην περιοχή της κεντρικής Ετρουρίας, και συγκεκριμένα στο Chiusi. Στο κέντρο αυτό αναπτύσσεται στο πρώτο μισό του 6ου αιώνα μια παράδοση ταφικής πλαστικής σε λίθο, που δίδει έργα σε τύπους γνωστούς από το Νότο, όπως της γυναίκας σε στάση θρηνωδού, με τα χέρια διπλωμένα στο στήθος, αλλά και της Σφίγγας [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 43-44]. Ο επίγονος αυτού του εργαστηρίου είναι το σημαντικό εργαστήριο επιτυμβίων έργων που κοσμούσαν τους τάφους στον 6ο αιώνα, εκ των οποίων η σημαντικότερη είναι η μορφή του καθιστού άνδρα από το μνημείο στο Poggio Gaiella (γνωστότερος παλαιότερα ως «Πλούτων») [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 45], πριν η συνήθεια αυτή εγκαταλειφθεί και προκριθεί η κτέριση του τάφου με ανάγλυφες τεφροδόχους και στήλες. 

Στο γειτονικό Orvieto η παράδοση γλυπτών και ανάγλυφων σε λίθο ανάγεται στις βάσεις σε σχήμα κεφαλής λιονταριού του ύστερου 7ου αιώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 46α]. Οι πρωτόγονες ανεικονικές στήλες και οι κεφαλές που επέχουν θέση ταφικών σημάτων (cippus) ανήκουν στην παράδοση του πρώτου μισού του 6ου αιώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 46γ-δ, στ-ζ], αλλά συνεχίζουν ως και τα τέλη περίπου. Το ίδιο ισχύει και για τις εικονιστικές τεφροδόχους με επίπεδο, σχεδόν δισδιάστατο σώμα από το Lucignano [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 46β].


Η Ταρκυνία είναι ένα ακόμη εξέχον κέντρο λίθινων αναγλύφων. Πέραν μίας πρώιμης στήλης με πολεμιστές, που ανάγεται στα τέλη του 7ου ή τις αρχές του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 47α], αναφερόμαστε κατά κύριο λόγο σε μια σειρά από περίεργα εκ πρώτης όψεως έργα, που θυμίζουν θύρες και διακοσμούνται με επάλληλες ζώνες ή με ανεξάρτητα μοτίβα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 47β και 48]: τα θέματα προέρχονται κατά κύριο λόγω από την κεραμική της περιόδου: ερωτικές σκηνές, ερωτοτροπίες, κωμαστές, μάχες, σφίγγες, εραλδικά ζώα και τέρατα. Τα έργα αυτά είναι δίχως καλλιτεχνικές αξιώσεις, αλλά παραμένουν εντυπωσιακές επενδύσεις σε ενέργεια και χρόνο από μέρους των γλυπτών.  


Στην περιοχή του όρους Tolfa απαντά ένα μοναδικό μνημείο, μια σειρά από λίθινα ανάγλυφα των αρχών του 6ου αι., τα οποία πλαισίωναν έναν ταφθικό θάλαμο και σήμερα βρίσκονται στο Palazzo dei Conservatori. Παλαιότερα είχε θεωρηθεί ότι η τεχνοτροπία τους  απηχεί αντίθετα λατινική παράδοση, και αντιπαραβάλλοντνα με τις πήλινες πλάκες από την Regia. (Brendel, O., Etruscan Art, Harmondsworth 1978, εικ. 90). Σήμερα όμως, ορθότερα, τα σνδέουμε με τη σχολή του Vulci. Απεικονίζονται δύο σκύλοι με έντονα στυλιζαρισμένα και γεωμετρικά χαρακτηριστικά, και παράξενες αναλογίες, που στρέφουν προς τον θεατή, σε πολύ χαμηλό ανάγλυφο, καθώς και ένα ελάφι ανάλογης τεχνοτροπίας [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 49].  

Γ. Ανάγλυφα στο Βορρά

Μετά τα πρώιμα παραδείγματα των αρχών του 6ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 50], η τέχνη του ανάγλυφου  αναπτύσσεται ιδιαίτερα στη βόρεια Ετρουρία. Η στήλη του Avle Tite από την Volterra, που χρονολογείται στο δεύτερο 4ο του 6ου αι., είναι το πρωιμότερο γνωστό δείγμα ανάγλυφου σε σκληρή ηφαιστειακή λίθο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 51α]. Το σχήμα της είναι ιδιαίτερο, στρογγυλεμένο στο επάνω μέρος. O Avle Tite κρατά ένα δόρυ και ένα κοντό σπαθί, ενώ φορά κοντό χιτώνα. Έχει μακριά, οροφωτή κόμμωση. Η ανάγλυφη στήλη είναι ένα είδος τέχνης πρόσφατο την περίοδο ακόμη και στην Ελλάδα. Το συγκεκριμένο έργο απηχεί κορινθιακή τέχνη, όπως και μια αντίστοιχη στήλη από το Fiesole, από γκρίζο αμμόλιθο που χρονολογείται πριν το 550 π.Χ.. Υστερότερα δείγματα εμφανίζονται στην Volterra, όπως για παράδειγμα η στήλη του Larθ Ninies, που χρονολογείται στο τελευταίο τέταρτο του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 51β]. 

Στην περιοχή του Fiesole έχουμε μια ολοκληρωμένη σειρά επιταφίων στηλών: οι απλούστερες εμφανίζουν απλώς τον νεκρό ή μία άλλη μορφή [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 52, 53α-β], αλλά στις πλέον σύνθετες υπάρχουν αφηγηματικά επεισόδια (συμπόσιο, κώμος κλπ) [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 53γ-ε]. 
Δ. Η σχολή του Chiusi : ανάγλυφα και ύστερες εικονιστικές τεφροδόχοι και αγάλματα
Το Chiusi είναι η πόλη της κεντρικής Ετρουρίας όπου η χρήση του ανάγλυφου αναπτύχθηκε ιδιαίτερα στον 6ο αι. Ένα από τα πρωιμότερα μνημεία είναι ένα γιγαντιαίο ταφικό μνημείο ή βωμός στο Poggio Gaiella, διακοσμημένος με ανάγλυφα όπου παρουσιάζονται σειρές πολεμιστών, γυναίκες που χορεύουν, σκηνές πάλης κλπ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 54α-β]. Ανάλογο σε ύφος και χρονολόγηση είναι και το μνημείο από την Camuccia, με γονατιστές θρηνωδούς [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 54, κάτω]. 

Λόγω της προσκόλλησης της πόλης στο έθιμο της καύσης, ο λίθος αποτέλεσε προνομιακό υλικό για τις τοπικές εκδοχές της τεφροδόχου, τις cippi, τετράγωνες ή τραπεζοειδείς στο σχήμα. Η εικονογραφία τους είναι συχνά ταφική: πρόθεση και θρήνος πάνω από το νεκροκρέββατο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 56α-β, 57α, 62, 64α], νεκρικά άθλα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 58, 59α-β, 64β] και παραστάσεις νεκρικών πομπών [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 59γ], συμπόσια [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 60α-δ], κώμοι και διονυσιακoί χοροί [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 57β, 61β, 65]. Άλλοτε έχουμε απλά συνομιλίες μεταξύ γυναικών ή ανδρών [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 56γ, 61, 63]. Η ακμή της τέχνης των ταφικών αναγλύφων του Chiusi τοποθετείται στις τελευταίες δεκαετίες του 6ου αι. Πρόκειται για μια τέχνη επαναλαμβανόμενη, χωρίς αξιώσεις καλλιτεχνικές, πολύτιμη όμως για τις μαρτυρίες της για τα νεκρικά έθιμα της περιοχής. Η τέχνη αυτή διατηρεί το ρόλο που στο νότο έχουν οι τοιχογραφίες (Ταρκύνια) και τα εισαγόμενα γραπτά αγγεία (Vulci).   

Στην γειτονική Perugia, έχουμε μαρτυρίες για την προσαρμογή της τέχνης των γλυπτών από το Chiusi στα τοπικά έθιμα: αρχικά, έχουμε μια σημαντική σαρκοφάγο που διακοσμείται με ανάγλυφα: παρουσιάζεται μια πομπή ανδρών και γυναικών που οδηγούν ζώα. Στις στενές πλευρές παρουσιάζονται συμπόσια με καθαρά ταφικό περιεχόμενο. Πειστικά, η σαρκοφάγος αυτή έχει συνδεθεί με τις περιπέτειες του αποικισμού της περιοχής της κοιλάδας του Πάδου από τους Ετρούσκους του Βορρά στις πρώτες δεκαετίες του 5ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 66-67]. Το δεύτερο μνημείο είμαι μια κυκλική βάση που διακοσμείται με ανάγλυφες μορφές ιερέων σε θυσία. Πρόκειται προφανώς για βωμό [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 68]. 
Παράλληλα με τις cippi, εμφανίζονται και τα ταφικά αγάλματα. Ένα εξαιρετικής τέχνης δείγμα καθιστής κουροτρόφου προέρχεται από την νεκρόπολη της Pedata, Chianciano Terme, κοντά στο Chiusi. Το άγαλμα χρησίμευε ως τεφροδόχος, καθώς σε μια οπή στο πίσω μέρος του είχαν τοποθετηθεί οι στάχτες του νεκρού και μια σειρά από κτερίσματα, μεταξύ των οποίων κοσμήματα και μια αττική οινοχόη. Ο τύπος εμπνέεται από ανατολικά πρότυπα: ο βωμός με στηρίγματα από σφίγγες ανήκει στην τέχνη της Ανατολικής Ελλάδας, όπου τα καθιστά αγάλματα ήταν αρκετά δημοφιλή (για αναθηματικούς σκοπούς). Όμως, η τεχνοτροπία μαρτυρά την επιρροή της Αθηναϊκής αυστηρορυθμικής γλυπτικής, που έφθασε στην Ετρουρία μέσω της διαμεσολάβησης των ελληνικών πόλεων της Κάτω Ιταλίας. Η κουροτρόφος είναι ένα δημοφιλές θέμα στην κοροπλαστική της Κάτω Ιταλίας. Οι διαστάσεις του αγάλματος (90 εκ. ύψος), χωρίς να είναι μνημειακές, δίνουν την εντύπωση ενός «πορτραίτου» της νεκρής, σίγουρα αριστοκρατικής καταγωγής, γυναίκας [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 69α]. Παλαιότερα πιστεύονταν ότι πρόκειται για την Mater Matuta. Στο ίδιο υλικό φτιάχνονται και μνημειακές τεφροδόχοι, με παραστάσεις του νεκρού άνδρα ξαπλωμένου σε κλίνη, στα πόδια της οποίας στέκει η Vanth [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 69β]. Τα έργα αυτά συνεχίζουν στον 4ο αιώνα τις παραδόσεις του τοπικού εργαστηρίου  

Δ. Στήλες της Felsina
Στην Felsina (Bologna), η παράδοση των νεκρικών στηλών, με σχετικά ανθρωπόμορφο σχήμα, ανήκει στην ύστερη ανατολίζουσα περίοδο. Στον 6ο και κυρίως στον ύστερο 5ο και τον 4ο αι., οι στήλες του νεκροταφείου της πόλης παρουσιάζουν μια πλούσια νεκρική εικονογραφία: σιληνικοί γίγαντες κρατούν στα χέρια τους το νεκρό που κάνει το τελευταίο του ταξίδι σε άλογο, ή σε άρμα, ενώ σκηνές αγώνων και μάχης και αγώνων είναι επίσης συχνοί [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 71​-73]. Τέλος, φτερωτοί και άλλοι δαίμονες παρουσιάζονται με αυξανόμενη συχνότητα στον 4ο αι. π.Χ. Σε μια στήλη μάλιστα, εμφανίζεται και η λύκαινα να βυζαίνει έναν ήρωα, σε σαφή αντιδιαστολή με τον λατινικό μύθο των διδύμων Ρώμου και Ρωμύλου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 72β]. Η τέχνη των στηλών της Felsina, καθαρά επαρχιακή στην αντίληψη και την εκτέλεσή της, αποτελεί τεκμήριο των πρωτότυπων αντίληψεων του κόσμου του θανάτου που άνθησαν στην βόρεια Ετρουρία και την κοιλάδα του Πάδου την περίοδο αυτή. 

Ύστερα Λίθινα Έργα


Η τέχνη του λίθινου αναγλύφου τείνει να εκλείψει στον ύστερο 4ο αι. Εξαίρεση αποτελούν μια σειρά από πολύ επιτυχημένες καλλιτεχνικά σαρκοφάγους από την Ταρκυνία, με το κάλυμμα να παρουσιάζει μορφές αξιωματούχων ή ζευγαριών αγκαλιασμένων [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 74α]. Μια σαρκοφάγους από το Torre san Severo κοντά στο Orvieto διακοσμείται με ανάγλυφα που αναπαριστούν ελληνικούς μύθους: ο Οδυσσέας σφάζει ένα κριάρι για να πλησιάσουν οι νεκροί, απειλεί την Κίρκη για να δώσει στους συντρόφους του την αρχική τους μορφή, κλπ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 75α-γ]. 

Μαρμάρινα Έργα

Τα σπάνια δείγματα μαρμάρινων έργων προέρχονται από το βορρά. Μια κόρη από την νεκρόπολη της Cannicela που χρονολογείται στα τέλη του 6ου αι. π.Χ., είναι, παρά το ιωνικό της στυλ, καθόλου ελληνική, λόγω της γυμνότητάς της, που θυμίζει φοινικικά πρότυπα. Όχι άδικα, έχει χαρακτηριστεί ως Αφροδίτη. Στο ύψος δεν ξεπερνά τα 90 εκ., και είναι φτιαγμένη από κυκλαδικό μάρμαρο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 76]. Ένας κούρος σε φυσικό μέγεθος από το Marzabotto σώζεται μόνον αποσπασματικά. Από κυκλαδικό μάρμαρο, αποτελεί αναμφίβολα ένα ελληνικό έργο της περιόδου μετάβασης από τον αρχαϊκό στον αυστηρό ρυθμό [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 77α-β]. Αξίζει βέβαια να αναφέρει κανείς και το κάπως υστερότερο μαρμάρινο κεφάλι νέου από την Volterra, ένα από τα σπάνια έργα του είδους [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 77γ]. Στην Πίζα, μια θέση που ακόμη δεν έχει ανασκαφεί στην ολότητά του ο ετρουσκικός οικισμός, έχουν βρεθεί μαρμάρινα επιτύμβια μνημεία, με κυρίαρχο σχήμα ητν cippus, ενώ παραδόξως απαντά το σχήμα του ελικωτού κρατήρα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 778α-β] 
2. Ετρουσκική Μεταλλοτεχνία και Τορευτική 

2.1. Μνημειακά έργα σε χαλκό

Αγάλματα φυσικών διαστάσεων σε χαλκό είναι σπάνια στην προ-ρωμαϊκή Ιταλία, μάλλον λόγω των ιδιαίτερων συνθηκών της καταστροφής των πόλεων από τους Ρωμαίους και την επακόλουθη λεηλασία τους. Τα λίγα στοιχεία που είναι γνωστά για την μνημειακή χαλκοτεχνία της αρχαϊκής και της κλασικής περιόδου δεν αφήνουν αμφιβολία για την εξάρτηση από ελληνικά πρότυπα, ίσως ακόμη και για την απασχόληση μεταναστών καλλιτεχνών, που εισήγαγαν στην Ιταλία τις τεχνικές της χύτευσης. 

Στην Ετρουρία, η μεταλλοτεχνία δίνει έμφαση στην διακοσμητικότητα και την χρηστικότητα: τα περισσότερα έργα είναι ειδώλια, αγγεία, κότταβοι, τρίποδες και ανάγλυφα. Αντίθετα, έργα σε χαλκό δεν είναι γνωστά πριν από τις αρχές του 6ου αι. Ο Πλίνιος αναφέρει ότι το χάλκινο άγαλμα της Ceres στον ναό της θεάς που αφιέρωσε το 485 π.Χ. η οικογένεια των Κασσίων ήταν το αρχαιότερο στο είδος του. Γεγονός είναι ότι το μόνο σύγχρονο έργο προέρχεται πάλι από τη Ρώμη, και μάλιστα απηχεί τον ιδρυτικό μύθο του ρωμαϊκού κράτους. 

Η lupa capitolina [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 79-80] είναι το γνωστότερο ετρουσκικό έργο της ύστερης αρχαϊκής περιόδου. Αναφέρεται ήδη κατά τον 10ο αι. μ.Χ., όταν βρίσκονταν έξω από το Λατερανό Ανάκτορο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 81β]. Το ελεύθερο αντίγραφο σε ένα ανάγλυφο ταπό την Ελβετία μαρτυρά την δημοφιλία του έργου ήδη κατά την πρώιμη αυτοκρατορική περίοδο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 81α]. Τον 15ο αι. προστέθηκαν οι μορφές των διδύμων που βυζαίνουν, μάλλον από τον περίφημο γλύπτη Antonio Pollaiuolo. Με εξαίρεση την ουρά και κάποια ελάσσονα τμήματα, το γλυπτό είναι αυθεντικό και εξαιρετικά καλοδιατηρημένο. Η λύκαινα είναι σε μέγεθος ελαφρώς μεγαλύτερο του φυσικού, αρχαϊκή στη στάση και το ύφος, και με λεπτομέρειες στην χάραξη της χαίτης που θυμίζουν ελληνο-περσικά έργα της Περσέπολης. Ο υπεύθυνος για τη χύτευση του έργου θα πρέπει να ήταν κάποιος Έλληνας, που εισήγαγε την τεχνική στην πόλη της Ρώμης, αν και ο δημιουργός του μοντέλου θα πρέπει να ήταν Ετρούσκος, ή Ρωμαίος. Το θέμα του είναι καθαρά ρωμαϊκό, και μάλιστα ανάγεται στην προ των Ετρούσκων φάση της ρωμαϊκής ιστορίας. Το γεγονός αυτό οδήγησε τον Otto Brendel να υποθέσει ότι πρόκειται για ένα συνειδητά αντι-ετρουσκικό έργο, που αποτέλεσε ανάθημα της νεαρής δημοκρατίας σε κάποιον από τους καινούργιους ναούς που η πόλη ανήγειρε την περίοδο 500-480 π.Χ. 

Θα πρέπει να τονιστεί ότι η πλέον πρόσφατη έρευνα σχετικά με τη λύκαινα αμφισβητεί την αρχαιότητά της και την τοποθετεί, με σοβαρά επιχειρήματα, που σχετίζονται κατά κύριο λόγο με την τεχνική κατασκευής της, στον 12ο αι. μ.Χ. 

Χρονικά και τυπολογικά, η κεφαλή ενός νέου από το Nemi, που βρίσκεται σήμερα στο Βρετανικό Μουσείο, είναι το πλησιέστερο παράλληλο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 82α]. Σύμφωνα με την ετρουσκική πρακτική, τα μάτια, υπερβολικά μεγάλου μεγέθους σε σχέση με το υπόλοιπο πρόσωπο, δεν είναι επίθετα. Πιθανόν να ανήκει και αυτό το έργο σε λατινικό-ρωμαϊκό εργαστήριο. Πιο ύστερες είναι δύο χάλκινες κεφαλές από την Βόρεια Ετρουρία, όπου εμφανίζονται πιο ισορροπημένα χαρακτηριστικά, με σχετική συνάφεια με ελληνικά έργα του αυστηρού ρυθμού [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 82β-γ]  

Οι πόλεις της Ετρουρίας, αν και φημίζονταν για τα χάλκινα αγάλματά τους, δεν έχουν δώσει σημαντικά δείγματα ως τώρα. Στο νότο, σημειώνει κανείς ένα κάλυμμα σαρκοφάγου από την Ταρκύνια του 1ου μισού του 4ου αι., παρουσιάζοντας ένα νέο συμποσιαστή [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 83]. Στο βορρά, σημαντικά έργα απαντούν μόνον από τον 4ο αι. Στο Arezzo ανακαλύφθηκε το 1553 η περίφημη πληγωμένη χίμαιρα, έργο που δίχως άλλο ανήκε σε σύμπλεγμα που περιελάμβανε τον έφιππο Βελλερεφόντη [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 84-85]. Στο δεξί μπροστινό πόδι του ζώου υπάρχει η επιγραφή Tınścvil (γυναικείο όνομα), που δηλώνει ότι πρόκειται για ανάθημα. 

Παρά το τραύμα στο λαιμό της, η χίμαιρα βρίσκεται σε μια κυρτωμένη στάση άγριας άμυνας, στρέφοντας την κεφαλή προς τον επιτιθέμενο. Παρά τον φυσιοκρατικό σχεδιασμό των λεπτομερειών του σώματος, η στεγνή και αυστηρή απόδοση της κεφαλής με την σχηματοποιημένη χαίτη, δείχνουν ότι το έργο κοιτά στον αρχαϊσμό, παρά την όψιμη περίοδο της δημιουργίας του (400-350 π.Χ.). 

Σημαντικό έργο του 4ου αι. είναι ο Mars από την πόλη Todi, πρωτεύουσα της αρχαίας Umbria [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 86]. Το έργο συνήθως συμπληρώνεται με κράνος που δεν συνανήκει. Παρά τις αναμφισβήτητες οφειλές του στην κλασσική τέχνη του ύστερου 5ου αι., το άγαλμα δεν θυμίζει ελληνικό έργο: ο χιασμός έχει εδώ αντικατασταθεί από μια τολμηρή χορευτική πόζα των ποδιών, την στατικότητα του κορμού και την έντονα θεατρική κίνηση των χεριών, που μάλλον απασχολούνταν με μια φιάλη και ένα τόξο. Το όλο σύνολο μαρτυρά μια έλλειψη συνοχής στα μέλη και μια άψυχη, στυλιζαρισμένη ακρίβεια που βρίσκεται στον αντίποδα της ζωηρής τεχνοτροπίας των περισσότερων χάλκινων έργων μικρής κλίμακας. Ο Mars χρονολογείται λίγο μετά το 400 π.Χ., και είχε αφιερωθεί από κάποιον Κέλτη σε τοπικό ιερό.


Στον τέταρτο και τον τρίτο αιώνα έχουμε μια σειρά θαυμάσιες κεφαλές νέων και γυναικών [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 87-88]. Τα υστερότερα δείγματα απηχούν ελληνιστικά πρότυπα, ενώ είναι εμφανής η καθολική υπεροχή του Βορρά στον τομέα αυτό. Στην ελληνιστική περίοδο, μπορούμε επιγραμματικά να σημειώσουμε την ελευση της ιταλικής κοινής, η οποία ανοίγει το δρόμο για το ρεαλιστικό πορτραίτο: έργα όπως ο « Βρούτος » του Καπειτωλίου, ή ο ρήτορας, απέχουν αισθητά από τον κλασικό κανόνα της εποχής τους [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 89-90α-β]. Υπάρχουν επίσης και εικόνες μικρών και μεγαλύτερων αγοριών σε στάσεις που θυμίζουν αρκετά Μικρασιατική και Κυπριακή πλαστική αντίστοιχα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 90γ-δ, 91]. 
2.2. Μικροπλαστική: αρχαϊκή και κλασική περίοδος


Η μικροπλαστική είναι μια από τις πλέον αναγνωρίσιμες τέχνες της Κεντρικής Ιταλίας, με άξονα τρία σημαντικά κέντρα. Την Ετρουρία, κυρίως το Vulci και τις πόλεις του Βορρά στην Αρχαϊκή και πρώιμη κλασσική περίοδο, την Καμπανία στον 5ο αι. και την ουμβρο-σαβελλική ομάδα στον 4ο αι. π.Χ. 

Α. Η δαιδαλίζουσα περίοδος (590-540 π.Χ.)


Η περίοδος αυτή αποτελεί την φάση κατά την οποία η Κόρινθος και αργότερα η Ρόδος αποτελούν τα κέντρα επιρροής στην ετρουσκική μεταλλοτεχνία. Σιγά σιγά, η ανατολίζουσα επίδραση υποχωρεί, προς όφελος της καθαρά ελληνότροπης αρχαϊκής τεχνοτροπίας. 

Η περίοδος αυτή οδηγεί στην ανάδυση ενός δεύτερου σημαντικού κέντρου, μετά το Vulci, στην ετρουσκική μεταλλοτεχνία, που θα πρέπει να τοποθετηθεί στο Chiusi ή στα περίχωρά του. Το ωραιότερο σύνολο από αυτή τη φάση προέρχεται από έναν αποθέτη από τη μικρή πόλη του Broglio, που ανακαλύφθηκε το 1863. Ανάμεσα σε άλλα, μικροτερης εμβέλειας έργα, υπάρχει μια ομάδα τριών πολεμιστών που πλαισιώνουν μία γυναίκα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 92α-γ]. Η χρονολόγηση του συνόλου είναι προβληματική: τα δαιδαλίζοντα στοιχεία και η αρχαϊκή στάση τόσο των πολεμιστών (η κίνηση της κεφαλής και του χεριού που ετοιμάζεται να ρίξει το δόρυ δε συνοδεύεται από συστροφή του κορμού), όσο και της γυναίκας, αλλά και το περίζωμα των πρώτων, είναι στοιχεία που συνηγορούν για μια χρονολόγηση στο 2ο τέταρτο του 6ου αι. Άλλοι μελετητές όμως έχουν ήδη διακρίνει την εμφάνιση της ιωνικής επίδρασης, και προτιμούν μια χρονολόγηση στο 3ο τέταρτο του ίδιου αι. (Hus, A., Les bronzes étrusques, Bruxelles 1975, σελ. 74-75). 

Μεταξύ των αρχαιότερων ειδώλιων της νότιας Ετρουρίας (570-560 π.Χ.) συγκαταλέγονται οι παραστάσεις της οπλισμένης Αφροδίτης από το ελληνικό ιερό της Gravisca. Πρόκειται για έργα ετρουσκικά, που αντιγράφουν όμως ελληνικά, δωρικά (και άρα κατω-ιταλιώτικα) πρότυπα (Torelli, M., The Etruscans, London 2001, αρ. κατ. 40- 41). [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 92δ]. 
Ένας κένταυρος σε ιδιωτική συλλογή και ένα σύμπλεγμα παλαιστών μπορούν να παρατεθούν ως δείγματα της υπο-δαιδαλικής φάσης των μέσων του 6ου αιώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 93]. 
Ειδώλια από το Βορρά: 550-500 π.Χ. 
Ιεροί αποθέτες σε αστικά ιερά, σε αγροτικά ιερά, ή ακόμη και σε σπήλαια ή πηγές, αποτελούν τις κυριότερες πηγές μας πληροφόρησης για την μεταλλοτεχνία των ιταλικών λαών σε μικρή κλίμακα. Ο αποθέτης στην Fonte Venezzana στο Arezzo είναι ενδεικτικός του τύπου των ειδωλίων που περιμένει να βρει κανείς: κυρίως κούρος, κόρες και γυναίκες και άνδρες σε λατρευτικές στάσεις  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 93]. Οι μορφές διακρίνονται για την άκαμπτη και παγωμένη στάση τους, σε αντίθεση με την υπό αίρεση κίνηση των Ελληνικών κούρων. Σε ορισμένες μάλιστα περιπτώσεις δε γίνεται καν σεβαστός ο κανόνας που θέλει το ένα πόδι να τοποθετείται μπροστά, υποδηλώνοντας βηματισμό [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 94γ, 95γ]. Οι κόρες φορούν μακρύ, απτύχωτο ένδυμα, οι οπλίτες είναι επιμελώς ενδεδυμένοι, ενώ η μελέτη της μυολογίας του ανδρικού κορμού είναι στην καλύτερη περίπτωση απρόσεκτα αποδομένη  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 95- 97α-γ]. Ο αποθέτης στο Forum στη Ρώμη περιέχει ένα ιδιαίτερα εντυπωσιακό αφαιρετικό ειδώλιο ιερέα που κρατά lituus προκειμένου να χαράξει τα όρια ενός ιερού χώρου  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 97δ-ε]. Μορφές με ιερατικό ένδυμα και lituus στα χέρια είναι γνωστές κυρίως από τα τέλη του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 98].
Β. Η Σχολή του Vulci

Μια εξαιρετική σειρά χάλκινων αντικειμένων, κυρίων εξαρτημάτων του συμποσίου ή όπλων αλλά και ολιγάριθμων ελέυθερων ειδωλίων  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 99α-β], έχει με πειστικότητα αποδοθεί στο Vulci της περιόδου 540-460 π.Χ. Παρά την τεράστια ζώνη εξάπλωσής τους (τα βρίσκουμε από το Vulci, το Orvieto και τις Rosellae στο κέντρο, την Ταρκύνια στο νότο, την Perugia στο Βορρά της Ετρουρίας, την περιοχή του Πάδου, την Αγγλία, την Σκανδιναβία, την Αθήνα και την Κύπρο), η σημαντικότερη συγκέντρωσή τους στην πόλη του Vulci και η ομοιογένεια της τεχνοτροπίας αλλά και της τεχνικής εργασίας, καθιστούν σχεδόν βέβαιη την υπόθεση του Α. Neugebauer ότι η σχολή είχε έδρα το Vulci, αν και ορισμένοι μελετητές εξετάζουν την πιθανότητα κάποια παρακλάδια της να είχαν δράσει στην Ταρκύνια ή ακόμη και στην Spina. 


Πρόκειται για χυτά έργα, όπου η διακοσμητικότητα και η πολυμορφία του φυτικού διάκοσμου (ανθέμια, άνθη και μπουμπούκια λωτού και υακίνθου, βελανίδια, φύλλα κισσού ή βελανιδιάς), συναγωνίζεται την αφηγηματική δύναμη του ελληνικού μυθολογικού κύκλου, όπου τέρατα και ήρωες κυριαρχούν. Η τεχνοτροπία των ανθρώπινων μορφών είναι γενικά λιγότερο προσεγμένη από τις αντίστοιχες ζωϊκές. Τα χαρακτηριστικά των προσώπων είναι αρκετά ομοιογενή, παρά την μεγάλη διάρκεια ζωής του εργαστηρίου: τα φρύδια είναι δουλεμένα με τη σμίλη, τα μάτια αμυγδαλόσχημα και αρκετά μεγάλα, η μύτη πιεσμένη, το άνω χείλος νεύει προς τα έξω. Η κόμμωση, κυματοειδής στα αρχαϊκά δείγματα, αποδίδεται με ελαφρές παράλληλες εγχαράξεις. Ο κορμός είναι λίγο δουλεμένος, δυσδιάστατος και λείος (κυρίως στα πριν το 500 π.Χ. δείγματα) και προδίδει μια κάποια αδιαφορία για την ανατομική ακρίβεια, ιδιαίτερα στις αναλογίες. 

 
Οι πολυάριθμοι κότταβοι, τρίποδες, κανδηλέρια και θυμιατήρια είναι χαρακτηριστικά της σχολής του Vulci. Πρόκειται για μια παραγωγή «βιομηχανική», που απαντούσε σε μια εκτεταμένη ζήτηση από πλευράς αριστοκρατών, τόσο στην Ιταλία όσο και στις άλλες περιοχές που εξάγονται. 

Στα παλαιότερα παραδείγματα, τα άκρα των τριπόδων έχουν καλυφθεί με σφυρήλατες πλάκες που διακοσμούνται με ζωηρά ανάγλυφα: μορφές που τρέχουν, μυθολογικά επεισόδια κλπ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 100β-γ, 101, 102α-β]. Η φάση αυτή έχει εύστοχα παραλληλιστεί εικονογραφικά και τεχνοτροπικά με τα θαυμάσια ανάγλυφα που διακοσμούν τα πολυτελή άρματα που βρέθηκαν σε τάφους στην περιοχή της Perugia, και φυλάσσονται σήμερα στο οικείο Μουσείο, στη Νέα Υόρκη και στο Μόναχο. Σκηνές όπως το τρίπτυχο των επεισοδίων από τη ζωή του Αχιλλέα  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 104-105], η η Γιγαντομαχία και ο μύθος του Περσέα και της Γοργόνας [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 103] μαρτυρούν τον υψηλό βαθμό εξοικείωσης των αριστοκρατών της Κεντρικής Ιταλίας με τον ελληνικό μύθο. 
Οι τρίποδες της επόμενης περιόδου έχουν συνήθως απόληξη ποδιών λιονταριού, από την οποία ξεκινούν δύο βέργες που ενώνονται σε στεφάνι διακοσμημένο με πλαστικές μορφές και διακοσμητικά στοιχεία (ανθέμια, προτομές Αχελώου κλπ.). Στο σημείο εκκίνησης των βεργών, συνήθως υπάρχει ένα ανθέμιο. Μια τρίτη βέργα ξεκινά κατακόρυφα από το πόδι και διακοσμείται με πλαστικές μορφές. Τρεις οριζόντιες βέργες συναντώνται σ’ένα μικρότερο χαμηλό στεφάνι, που ορισμένες φορές διακοσμείται με πλαστικές ανακεκλιμένες μορφές  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 102γ, 106, 107]. Οι ετρουσκικοί τρίποδες διαφέρουν έτσι σημαντικά στο σχήμα από τους κατω-ιταλιώτικους, από τους οποίους σε γενικές γραμμές προέρχονται. Στην περίπτωση αυτή ανιχνεύεται η επίδραση ενός τρίποδα από το Μεταπόντιο, που σήμερα φυλάσσεται στο Βερολίνο  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 100α]. Και στο μέγεθος είναι μικρότεροι, μεταξύ 60-70 εκ. Η εικονογραφία τους είναι αρκετά επαναλαμβανόμενη: απαντούν κυρίως δύο μορφές, που μπορεί να είναι ο Ηρακλής και η Juno, δύο σάτυροι, θεοί (Διόσκουροι), άνδρες, δύο προτομές Πηγάσων, φτερωτοί δαίμονες που κουβαλούν γυναίκες κλπ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 57, 58γ]. Οι τρίποδες δεν στήριζαν λέβητες, όπως τα ελληνικά αντίστοιχά τους, αλλά μικρά δοχεία. Μόνο το παλαιότερο δείγμα (530 π.Χ.), ένας τρίποδας από την Populonia, ακολουθεί τον ελληνικό τύπο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 106α]. 



Τα κανδηλέρια είναι μικρότερου μεγέθους (ύψους 40 εκ. περίπου) [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 108-110]. Αποτελούνται από ένα κεντρικό στέλεχος, συνήθως ένα ειδώλιο νεαρού άνδρα ή γυναίκας που χορεύουν, κούρου ή κόρης, θεού ή σατύρου. Ο κορμός είναι κατακόρυφος, ώστε να αποτελέσει το στατικό στοιχείο που θα ενώσει το στέλεχος όπου τοποθετούνται τα κεριά με την τριποδική βάση (απολήξεις συνήθως σε σχήμα ποδιών λιονταριού). Κάθε ένα από τα τρία πόδια, φέρει στο επάνω μέρος ένα πλαστικό χυτό ειδώλιο ζώου ή πτηνού. Τα κανδηλέρια, που η μεγάλη ακμή στην παραγωγή τους τοποθετείται στα τέλη του 6ου και τις πρώτες δεκαετίες του 5ου αι. π.Χ., είναι γνωστό από τοιχογραφίες ότι χρησιμοποιούνταν στα συμπόσια, ενώ ορισμένες φορές ακροβάτριες τα ισορροπούσαν στην κεφαλή τους. Στην τεχνοτροπία τους εμφανής είναι η επίδραση της αττικής αγγειογραφίας της ύστερης αρχαϊκής περιόδου, και ιδιαίτερα της ερυθρόμορφης τεχνικής. 


Τα θυμιατήρια, όπως και τα κανδηλέρια αποτελούνται από ένα ειδώλιο με κατακόρυφο κορμό, ενώ η βάση τους μπορεί να είναι τοποθετημένη επί ενός μικρού άρματος με 4 ρόδες.  Δε λείπουν επίσης και οι αμφορείς και οι οινοχόες, με πλαστικές λαβές χορευτών και χορευτριών ή σατύρων, που γενικώς απηχούν το κορινθιακό πρότυπο της κορινθιακής πρόχου του β΄μισού του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 112η].


Ένα εξαιρετικό ειδώλιο ενός νέου που φορά toga και μυτερά υποδήματα στέκει στην κορυφή της σχολής του Vulci [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 113α]. Παρά την ακινησία και την κάπως παράξενη στάση (το αριστερό χέρι εκτείνεται ελαφρά, μάλλον σε μια κίνηση λατρείας, ενώ το δεξί αναπαύεται στη μέση), και την σχηματική απόδοση της ανατομίας, πρόκειται για ένα μικρό αριστούργημα, που αποδίδει τέλεια την χάρη και την ποιότητα των διακοσμητικών χάλκινων έργων της ετρουσκικής μικροτεχνίας. Στο κάτω τμήμα σώζεται ένα κωνικό έξαρμα που βοηθούσε την προσαρμογή του ειδωλίου σε κάποιο αντικείμενο. Το ειδώλιο μαρτυρά την επιρροή της μικρασιατικής τέχνης, και ιδιαίτερα της Φώκαιας, χωρίς ωστόσο να αγνοεί και τις προσταγές του νέου διεθνούς στυλ που επιβάλλει η Αθηναϊκή τέχνη της περιόδου. Αντιπαραβάλλεται με μια σειρά μορφών με τήβεννο και θεοτήτων από πόλεις του Βορρά [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 113β-δ]

Παρόμοιας εμβέλειας είναι και δύο ειδώλια που πιθανόν διακοσμούσαν το πώμα πυξίδας ή κάποιο άλλο αντικείμενο. Παρά την χρονολογική εγγύτητα, η δεύτερη δεκαετία του 5ου αι. και το κοινό σημείο εύρεσης (Populonia), αποτελούν έργα τελείως διαφορετικής πνοής: ο Αίαντας που πέφτει πάνω στο ξίφος του είναι ένα έργο στην παράδοση της ετρουσκικής αγγειογραφίας, που έστεκε ανεξάρτητα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 113α]. Το σύμπλεγμα από το Βρετανικό Μουσείο είναι στην παράδοση των διακοσμητικών χυτών ειδωλίων: ο άνδρας (Tinia) αρπάζει με μια τελετουργική κίνηση το στήθος της γυναίκας (Uni), η οποία σηκώνει με χάρη την άκρη του χιτώνα της. Η γυναίκα θυμίζει έντονα κόρη από την Αθηναϊκή Ακρόπολη, αν και στρέφει χαμογελώντας το κεφάλι προς τον σύντροφό της. Η δουλειά του χαλκοπλάστη στον χιτώνα της γυναίκας είναι εξαιρετικά λεπτομερής: οι χυτές πτυχές θυμίζουν αττική κεραμική, και μάλιστα της καλύτερης περιόδου (πρώτο 4ο του 5ου αι.). Αντίθετα, η ανατομία του άνδρα είναι αδρά σχηματισμένη [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 59γ]. Ένα τρίτο εξαιρετικής τέχνης ειδώλιο είναι ο ιππέας της Βενετίας, πιθανόν από νότιο ετρουσκικό εργαστήριο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 113β]

Πρωιμότερη είναι η Menerva από την Modena [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 113γ], που έχει συνδεθεί με τη σχολή του Vulci. Η θεά, παρουσιασμένη με αττικό κράνος, αιγίδα, είναι σε στάση Προμάχου (δείχνοντας ότι μάλλον πρόκειται για αναθηματικό ειδώλιο), αλλά ο χαρακτήρας του κάθε άλλο παρά ελληνικός είναι, με το υπερβολικό άνοιγμα των ποδιών και τις βαριές αναλογίες. Η στάση θυμίζει έντονα ένα νοτιο-ετρουσκικό ειδώλιο της Uni, της ίδιας περιόδου (Torelli, M., The Etruscans, London 2001, αρ. κατ. 198 και 203). [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 56α-β]

Ειδώλια από άλλες σχολές: Βόρεια Ετρουρία
Ένα ειδώλιο του 490 π.Χ. περίπου παρουσιάζει μια γυναίκα με χιτώνα, ιμάτιο και σανδάλια, να κινείται με ζωηρό βήμα και απλωμένα χέρια. Στέκει σε στάση ¾ σε σχέση με το θεατή, θυμίζοντας λιγότερο ελεύθερο γλυπτό και περισσότερο τμήμα ενός συνόλου. Τα μεγάλα αμυγδαλόσχημα μάτια, η δισδιάστατη ποιότητα του ρούχου και η ελαφρά χάραξη της διακόσμησης δείχνουν ότι μάλλον ανήκει σε σχολή της Βόρειας Ετρουρίας [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 114α.β]. Προέρχεται από τον αποθέτη του όρους Falterona, που έχει δώσει σημαντικά ευρήματα, σήμερα διασκορπισμένα στα κυριότερα μουσεία της Ευρώπης. Οι κούροι από το Monte Falterona είναι εντελώς αρχαϊκοί στην σύλληψη. Η κόμμωση απολήγει σε δύο πλόχμους που πέφτουν στους ώμους, ενώ η στάση (με τα πόδια ενωμένα) και το ένα χέρι σηκωμένο (κρατώντας κάποιο χαμένο αντικείμενο) παραπέμπει περισσότερο σε ειδώλιο προσαρμοσμένα σε θυμιατήρια. Ο κούρος χρονολογείται στο πρώτο τέταρτο του 5ου αι., μάλλον στις αρχές [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 114γ-δ].   


Ένα μεγάλο μέρος ειδωλίων έχει βρεθεί στην Βόρεια Ετρουρία, και συνδέεται κυρίως με το μεγάλο μεταλλουργικό κέντρο της Populonia. Αξιόλογο είναι ένα μεγάλου μεγέθους (17 εκ. ύψος) ειδώλιο του Tinia, που φορά το ιμάτιό του τυλιγμένο γύρω από το κάτω μέρος του σώματος και γύρω από το δεξί χέρι, με το οποίο θα πρέπει να κρατούσε πυρσό ή σκήπτρο [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 54α-β]. Ο καλλιτέχνης χρησιμοποίησε ένα κτένι για τις λεπτομέρειες της κόμμωσης, του μουστακιού και της γενειάδας. Η στάση αλλά και η επιβλητική παρουσία του Tinia παραπέμπουν ίσως σε κάποιο μεγαλύτερων διαστάσεων πρότυπο, πιθανόν ένα λατρευτικό άγαλμα.  


Ένα πρωιμότερο σύνολο ειδωλίων προέρχεται
από τα περίχωρα της Bologna, και συγκεκριμένα τη θέση Monte Acuto Ragazza, ή απλώς Monteguragaza. Μια γυναικεία μορφή χαρακτηρίζεται από έντονη μετωπικότητα, σχηματική απόδοση των πτυχώσεων του χιτώνα και του ιμάτιου (σε μια καθαρά αντι-κλασική διάθεση) και μικρό, τριγωνικό κεφάλι που χαρακτηρίζει την τέχνη της Βόρειας Ετρουρίας. Ο κούρος που κρατά προσφορά ανήκει τεχνοτροπικά στη δουλεία του ιδίου εργαστηρίου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 115]. Τα δύο αυτά έργα συνδέονται με διάφορα άλλα έργα από την ίδια θέση [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 116], αλλά και με ειδώλιο του Turms που υποτίθεται ότι έχει βρεθεί στο Oxfordshire της Αγγλίας (Torelli, M., The Etruscans, London 2001, αρ. κατ. 202). [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 64γ]
. 

Σε γενικές γραμμές, η χρήση, αλλά και η διακοσμητική διάθεση των χάλκινων αυτών αντικειμένων δείχνει μια απόσταση από τα κλασικά πρότυπα από τα οποία εμπνέονται αρχικά. Στην Ετρουρία, η χαλκοτεχνία μικρής κλίμακας δείχνει να μην έχει απεξαρτηθεί από τις γραφικές τέχνες, ιδιαίτερα την αγγειογραφία και τη ζωγραφική. 

Δ. Ουμβρο-ετρουσκική ομάδα

Μια σειρά ειδώλιων πολεμιστών αποτελούν την ουμβρο-ετρουσκική ομάδα. Κοινό χαρακτηριστικό τους η υπερβολική επιμήκυνση του σώματός του πολεμιστή, που συχνά συνδυάζεται με το κυματισμό του κορμού προς τα πίσω, σε μια εντελώς αντι-φυσιοκρατική διάθεση που χαρακτηρίζει μια πλευρά της ετρουσκικής τέχνης του 5ου, αλλά και του 4ου αι. π.Χ. Κέντρο διάδοσής τους είναι η Perugia, όπου μάλλον ανήκει και το σημαντικό ειδώλιο που στέκει στην αρχή της σειράς [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 117]. Πρόκειται για το ειδώλιο ενός πολεμιστή, που ταυτίζεται με τον Laran/Maris, και χρονολογείται στα μέσα του 5ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 117γ]. Η τάση για επιμήκυνση του σώματος είναι ήδη παρούσα. Η στάση του πολεμιστή είναι ιδιαίτερα στυλιζαρισμένη και αφύσικη: η κίνηση των ποδιών δεν έχει καμμία επίπτωση στον άκαμπτο κορμό ενώ και ο αγκώνας είναι αντιρεαλιστικά αποδομένος. Στη συνέχεια, στα τέλη του 5ου αι. π.Χ., οι πολεμιστές χάνουν ένα μέρος από την μετωπική ποιότητά τους: το εύρος του σώματος και του προσώπου είναι ελάχιστο, ενώ ορισμένες λεπτομέρειες όπως το μήκος των ποδιών και του λοφίου του κράνους είναι σε υπερβολικά μεγάλη κλίμακα. Τα ειδώλια του είδους αυτού γνωρίζουν μια εφήμερη δημοτικότητα στα τέλη του 5ου αι.. Στη γεωμετρική αφαίρεση που τα χαρακτηρίζει οφείλουν εν πολλοίς την εκτίμηση που τρέφουν στο χώρο των ιστορικών της τέχνης και των συλλεκτών [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 118]. 

Ύστερα ειδώλια


Η τάση για αφαίρεση και σχηματοποίηση αποτελεί το ένα σκέλος της ύστερης παραγωγής. Ειδώλια αδρά δουλεμένα, με αποκλειστικά λατρευτική χρήση, τοποθετούνται κατά δεκάδες σε ιερά της Βόρειας Ετρουρίας και της Κοιλάδας του Πάδου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 119]. Σε γενικές γραμμές χρονολογούνται στον ύστερο 5ο και στον 4ο αιώνα. Αντίθετα, τα όψιμα δείγματα του κλασικού στυλ, στον τέταρτο αιώνα, δείχνουν προσκόλληση με τα διεθνή πρότυπα που εγκαθιδρύει η αττική τέχνη της περιόδου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 120-121]. Από την πληθώρα της ελληνιστικής παραγωγής, αξίζει να ξεχωρίσουμε έργα από την Cortona με μορφές τοπικών θεοτήτων (Selvans, Culsans) [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 122α-β] και τις μορφές λατρευτών και θεαινών από ιερά στην Ετρουρία, την Umbria και το Λάτιο, που ακολουθούν τύπους που συναντώνται πρώτα στο ιερό της Diana στους Nemi [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 122γ-δ].
Χάλκινα Αγγεία

Από την πληθώρα των σχημάτων που παρουσιάζονται στην ετρουσκική μεταλλοτεχνία του 6ου, 5ου και 4ου αιώνα ξεχωρίζουμε δύο, αποκλειστικά και μόνο για την ευρύτατη διάδοσή τους στη Δύση, αλλά και για το γεγονός ότι απεικονίζονται πολύ συχνά σε μνημεία. Το πρώτο είναι η οινοχόη με μακρύ στόμιο, Schnabelkanne, ένα σχήμα δημοφιλές ήδη από τα τέλη του 7ου αι., που εξάγεται στους κελτικούς πληθυσμούς σε μεγάλους αριθμούς, και τη στάμνο, με κεφαλές σατύρων και Αχελώου στις λαβές και εξίσου εντυπωσιακή διάδοση, αν σκεφθεί κανείς ότι υπάρχουν δείγματα από το Λουξεμβούργο και τη Δανία. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 123-125].
Ε. Καμπανική μεταλλοτεχνία


Περίφημοι, ήδη από την αρχαιότητα, είναι οι λέβητες από την Καπύη, που τα σημαντικότερα δείγματά τους ανήκουν στο πρώτο τέταρτο του 5ου αι. π.Χ. Χρησιμοποιούνταν ως τεφροδόχοι, και έφεραν διακόσμηση στο πώμα και στο χείλος τους, ενώ στηρίζονταν σε χαμηλό τρίποδο. Έχουν βρεθεί σε μια σειρά τάφων με καύσεις, γνωστών ως κιβωτιόσχημων τάφων, που ανήκαν στην τοπική αριστοκρατία [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 126β]. Ένα σημαντικό δείγμα (ο λέβης Barone) προέρχεται από την πόλη της Καπύης (ανακαλύφθηκε το 1847 μαζί με μία ερυθρόμορφη κύλικα του Ζωγράφου του Ευεργίδη και ένα μελανόμορφο αττικό αμφορέα του 490 π.Χ.) και βρίσκεται στο Βρεταννικό Μουσείο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 127]. Το πώμα είναι διακοσμημένο με τη μορφή ενός γενειοφόρου άνδρα, με χαρακτηριστικά που προσιδιάζουν σε σάτυρο, να αρπάζει μια γυναίκα, ελαφρώς μεγαλύτερη σε μέγεθος. Το χείλος είναι διακοσμημένο με μορφές τεσσάρων έφιππων Αμαζόνων που τοξεύουν. Διακόσμηση (εγχάρακτη) φέρει ο λέβης και στο σώμα: μια ζώνη από γλώσσες στον ώμο, μια εικονιστική ζώνη με μυθολογικές, αθλητικές και ιππικές σκηνές εν μέσω δωρικών κιόνων και μια ζώνη από άνθη λωτού και ανθέμια. 

Το αγαπημένο θέμα των καμπανών τεχνιτών είναι οι ιππείς: εύλογα λοιπόν διατυπώθηκε η άποψη ότι οι εν λόγω τεφροδόχοι μαρτυρούν συνάφεια ως αντικείμενα με το τμήμα εκείνο της νεολαίας της Καμπανίας που ενηλικιώνονταν μέσω της ένταξής τους στο ιππικό [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 129-130].  

ΣΤ. Ο ύστερος 5ος και ο 4ος αι.


Η παράδοση της Ετρουσκικής μεταλλοτεχνίας συνεχίζεται, αν και με λιγότερο εντυπωσιακά αποτελέσματα, και στον ύστερο 5ο και τον 4ο αι. Αξιόλογο είναι ένα ειδώλιο του Ηρακλή, σε Πολυκλείτεια στάση και αναλογίες, και εντυπωσιακά αθλητική κατασκευή του μυώδους κορμιού του, που προέρχεται από την Bologna. Άλλο αξιόλογο έργο αποτελεί ένα σύμπλεγμα ενός αγρότη που οργώνει, από το Arezzo.

Ρωμαϊκό θα πρέπει να θεωρείται το μικρό ειδώλιο γυναίκας που προσφέρει γουρουνάκι από το ιερό του Portonaccio στους Βήιους, που χρονολογείται περίπου στο 400 π.Χ. Έντονος χιασμός, χυτό φόρεμα κάτω από το οποίο διαγράφεται άψογα το περίγραμμα των μηρών της γυναίκας, αλλά και ιερατική σοβαρότητα στο ύφος του προσώπου, είναι στοιχεία που παρουσιάζουν ένα έντονο contrapposto στην πρωιμότερη, ιωνικής καταγωγής ετρουσκική μεταλλοτεχνία. Από τα τέλη του 5ου αι. και εξής, το κλασικό στυλ επιβεβαιώνεται στην κεντρική Ιταλία, προετοιμάζοντας την κοινή του ύστερου 4ου αι. (για τα τρία ειδώλια, Torelli, M., The Etruscans, London 2001, αρ. κατ. 205, 16 και 297).  

Ζ. Ετρουσκικά Μεταλλικά Αγγεία 

Τόσο στο νότο, όσο κυρίως στο Βορρά, η παραγωγή μεταλλικών αγγείων συνεχίζεται και τελειοποιείται στην αρχαϊκή περίοδο και τον 5ο αι. π.Χ. Παράγονται αγγεία σε σχήματα που απαντούν κυρίως στην κεραμική bucchero (οινοχόες, κάνθαροι), αλλά και σε σχήματα που προέρχονται από την αττική κεραμική (στάμνοι). Χαρακτηριστικό της ετρουσκικής τορευτικής είναι η μεγάλη διάδοση των αγγείων στην βόρεια Ευρώπη. Οι λαβές στάμνων και οινοχοών διακοσμούνται με ανάγλυφες κεφαλές σατύρων ή Αχελώου, ανθέμια και άλλα διακοσμητικά σχήματα, που θα αποτελέσουν την μαγιά για την αναπτυξη της πρώτης εικονιστικής παράδοσης των Κελτών. Άλλου τύπου πλαστικές λαβές απαντούν σε οινοχόες από την Bologna (σε μορφή χορεύτριας). Πλαστικά αγγεία είναι σπάνια πριν από τις αρχές του 4ου αι. Ανήκουν μάλλον στην παραγωγή του Vulci, όπως μια οινοχόη σε μορφή κεφαλής νέου (εικ. 198). 


Μαζί με τα αγγεία θα πρέπει να μελετηθεί η περίφημη λυχνία της Cortona. Παρά τον αρχαϊσμό της τεχνοτροπίας, το έργο δεν πρέπει να χρονολογηθεί πριν το 450 π.Χ, στη βάση των μανιερισμών που χαρακτηρίζουν τις κεφαλές Αχελώου που διακοσμούν το κάτω μέρος της. Αντικλασικό στη σύλληψη, σε χαμηλό ανάγλυφο, το δαιμονικό γοργόνειο δεσπόζει στο κέντρο. Η εναλλαγή μετωπικών σατύρων και σειρήνων εντείνει την μετωπικότητα, προκαλώντας την εντύπωση ενός ολότελα δισδιάστατου αντικειμένου (εικ. 130). 

2.3. Κάτοπτρα και άλλα εγχάρακτα χάλκινα αντικείμενα


Τα ετρουσκικά κάτοπτρα, με τις εγχάρακτες, και σπανιότερα ανάγλυδες μορφές αποτελούν μία από τις πλέον αυθεντικές καλλιτεχνικές εκφράσεις των Ετρούσκων [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 131]. Αν εξαιρέσει κανείς ορισμένα πρώιμα δείγματα στην Bologna και την περιοχή του Este, τα εγχάρακτα κάτοπτρα εμφανίζονται στο τελευταίο τέταρτο του 6ου αι. π.Χ., προφανώς στο Vulci, πόλη με μεγάλη παράδοση στην μεταλλοτεχνία. Τα πιο ύστερα παραδείγματα χρονολογούνται στον 3ο αι., και αποτελούν πραγματικές καρικατούρες των προηγούμενων. Παράλληλα με την Ετρουσκική παραγωγή, απαντά και η σχολή του Praeneste, που από την αρχή κιόλας των σειρών εμφανίζεται ως ένα σημαντικότατο κέντρο. 


Το εγχάρακτο κάτοπτρο δεν είναι ελληνική εφεύρεση. Τα λίγα ελληνικά παραδείγματα που σώζονται (όπως ένα δείγμα από την Κάτω Ιταλία με τον Πάνα και την Αφροδίτη να παίζουν ζάρια), διακοσμούνται όχι στη ράχη των κατόπτρων, αλλά στην εσωτερική πλευρά των θηκών. Τα ετρουσκικά κάτοπτρα λοιπόν αποτελούν μια εφεύρεση των ετρούσκων καλλιτεχνών της ύστερης αρχαϊκής περιόδου. Τα λίγα κάτοπτρα ελληνικού τύπου ανήκουν κυρίως στον 4ο και τον 3ο αιώνα π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 132]
Ιδιαίτερα ενδιαφέρουσα είναι η χρήση των κατόπτρων. Τα περισσότερα προέρχονται από τάφους, κυρίως γυναικείους, ενώ και η εικονογραφία τους πείθει ότι πρόκειται για αντικείμενα που προορίζονταν για τη τουαλέτα των κυριών της Ετρουρίας και του Λάτιου. Αποτελεί ιδιαίτερα σημαντικό γεγονός το να διαπιστώνει κανείς την έκταση της μόρφωσης των γυναικών των Ετρούσκων, αφού τα περισσότερα κάτοπτρα, ιδιαίτερα του 5ου και του 4ου αι., φέρουν επιγραφές, κάτι που τα αντιδιαστέλλει με την γενικά βουβή ετρουσκική κεραμική, όπου οι επιγραφές στην ετρουσκική είναι πολύ σπάνιες. 


Η επιγραφή σε ένα κάτοπτρο αναφέρει ότι αυτή η malstria είναι δώρο από τον γιό στη μητέρα. Και σε ένα άλλο υπάρχει μια παραπλήσια επιγραφή, όπο το δώρο, malena, απευθύνεται στη σύζυγο. Οι δύο αυτοί όροι είναι σχεδόν ταυτόσημοι, και φαίνεται πώς υποδηλώνουν το κάτοπτρο. Η αποκλειστικά γυναικεία χρήση των κατόπτρων δεν αντανακλά στην εικονογραφία. Ως προς τον ταφικό χαρακτήρα τους, ας σημειωθεί ότι συχνά φέρουν την εγχάρακτη επιγραφή SUΘINA, δηλαδή « ανήκει στον τάφο» [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 133α].  

Στα πρωϊμότερα δείγματα, η διακόσμηση καταλαμβάνει το κέντρο της κυκλικής επιφάνειας του κατόπτρου. Το πλαίσιο της παράστασης διακοσμείται με κυμάτιο, άμπελο, αλυσίδες άνθεων και μπουμπουκιών λωτού, κισσόφυλο, αλυσίδες ανθεμίων ή είναι ακόσμητο. Το κάτω μέρος του κυκλικού δίσκου, όπου ενώνεται με την λαβή, είτε είναι ακόσμητο, είτε φέρει φυτική διακόσμηση, ενώ αργότερα τοποθετούνται εκεί μικροί σάτυροι ή ερωτιδείς. 


Τα κάτοπτρα είναι δύο ειδών: κάτοπτρα με πρόσθετη λαβή από οστό ή ελεφαντοστό και κάτοπτρα με συμφυή μεταλλική λαβή [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 133β-134].
Α. Η ύστερη αρχαϊκή περίοδος

Στην αρχαϊκή περίοδο αναγνωρίζονται δύο εργαστήρια, του Vulci και του Praeneste στο Λάτιο. Στη σχολή του Vulci ανήκουν τα περισσότερα γνωστά παραδείγματα από την αρχαϊκή περίοδο: ένα ιδιαίτερο παράδειγμα, από το Ανατολικό Βερολίνο παρουσιάζει δύο γυναικείες μορφές να χορεύουν συμμετρικά περιβάλλοντας ένα σύνθετο φυτικό κόσμημα (άνθος λωτού, και ανθέμιο) [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 135α]. Ακόμη πιο αρχαϊκό στην όψη είναι ένα πρωιμότατο δείγμα της τεχνικής διαχωρισμού του μεταλλίου σε δύο τμήματα: αντίθετα όμως απ’ότι παρατηρείται στα κάπως πρωιμότερα λακωνικά μετάλλια κυλίκων, το μικρό τμήμα που διαχωρίζεται και κοσμείται με μια μορφή ζώου είναι το ανώτερο. Στο κύριο τμήμα εμφανίζονται ένας γυμνός άνδρας και μια γυναίκα πάνω σε βάθρα, ενώ στη μέση ένα πρόσωπο περιβάλλεται από τον ηλιακό δίσκο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 135β]. Εντυπωσιακή είναι η ελευθερία στη χρήση του βάθους, που καταργεί τις συμβάσεις του εικονιστικού πεδίου: δέντρα περιστοιχισμένα από γιρλάντες κισσού και δελφίνια πλαισιώνουν τις δύο μορφές, δημιουργώντας ένα παραδείσιο τοπίο. Την ίδια ακριβώς μορφή ζώου (ένας θηλυκός πάνθηρας, που δεν κρατά όμως στο στόμα το μικρό του, όπως στο προηγούμενο δείγμα) διακοσμεί ένα ακόμη κάτοπτρο του ύστερου 6ου αι., που όμως κοσμείται με έναν ιωνικό σάτυρο που παίζει λύρα σε μια χορεύτρια [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 135γ]. Πιο απλό τεχνοτροπικά είναι ένα κάτοπτρο από το Vulci, με μορφή γυμνού νέου που τρέχει. Η σύνθεση έχει κάτι από την ποιότητα των σύγχρονων tondi της ερυθρόμορφης αττικής κεραμικής, ιδιαίτερα των πινακίων του Επικτήτου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 136α]. 
Διονυσιακά θέματα απαντούν συχνά στα υστερο-αρχαϊκά κάτοπτρα από το Vulci: απλές μάσκες σατύρων, σάτυροι που αγκαλιάζονται με μαινάδες, ή που μαζεύουν σταφύλια παρουσία γυναικών. Το tondo χωρίζεται πλέον σε ένα κατώτερο τμήμα, που γεμίζεται με μορφές πουλιών ή δελφινιών [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 136β]. 


Ένα ακόμη κάτοπτρο από το Vulci που χρονολογείται στις αρχές του 5ου αι. παρουσιάζει μια σύνθεση εμπνευσμένη από την αττική αγγειογραφία: ο Απόλλων και η Άρτεμις (Apulu-Artumes) κάθονται αντικριστοί, με την δεύτερη να παίζει τη λύρα  [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 34β]. Τα προφίλ των μορφών μαρτυρούν απομάκρυνση από το ιωνικό πρότυπο: βρισκόμαστε στην περίοδο όπου η αττική αγγειογραφία θριαμβεύει στην Ετρουρία, και αποτελεί οδηγό για την εικονογράφηση ποικίλων μνημείων (αγγεία, τοιχογραφίες, χάλκινα ειδώλια, κάτοπτρα).

Η σχολή του Praeneste ξεκινά περίπου την ίδια περίοδο, στα τέλη του 6ου αιώνα, και κάτω από παρόμοιες επιδράσεις, την ετρουσκική ιωνική τέχνη και την αττική ερυθρόμορφη κεραμική. Ένα από τα απλότερα και πρωιμότερα κάτοπτρα, που χρονολογείται στα τελευταία χρόνια του 6ου αι., παρουσιάζει ένα νέο και μια γυναίκα που τρέχουν χαρούμενα προς τα αριστερά. Η στάση τους παραπέμπει περισσότερο στην μελανόμορφη κεραμική της περιόδου, ιδιαίτερα στην Σχολή του Ζωγράφου του Micali. Πρόκειται για μια τέχνη ιωνίζουσα, όπως μαρτυρούν τα προφίλ των δύο μορφών, και οι υπερβολικά τονισμένες χειρονομίες. Είναι αρκετά ανάλογο με κάτοπτρα από την Νότια Ετρουρία, αλλά ο τόπος εύρεσης, το Praeneste, μαρτυρούν προφανώς ότι ανήκει στην πρωϊμότατη παραγωγή του συγκεκριμένου κέντρου  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 136γ]. Ανάλογο είναι και ένα κάτοπτρο με τη μορφή της Ευρώπης στον ταύρο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 131α].

Ένα πιο εξελιγμένο τεχνοτροπικά κάτοπτρο προέρχεται από το Praeneste, και μάλλον είχε κατασκευαστεί εκεί, αν και ορισμένοι μελετητές το τοποθετούν στο Vulci. Παρουσιάζεται μια φτερωτή θεότητα (με 4 φτερά κατά το ετρουσκικό πρότυπο, που προέρχεται από την Ιωνία και την Κύπρο), η οποία συγκροτεί  τον κατακόρυφο άξονα του tondo. Εκατέρωθεν την υπηρετούν δύο μικρότερες ανδρικές μορφές. Θα πρέπει να ταυτιστεί με την Turan και δύο ακόλουθους ή πιστούς της. Η άνετη μορφή της θεάς, και τα συμμετρικά τοποθετημένα φτερά της παραπέμπουν στην ιωνική τέχνη της Αρχαϊκής περιόδου. Όμως, οι κατακόρυφες κατατομές των προσώπων και η αρμονική κατασκευή των γυμνών σωμάτων των αγοριών δείχνει την επίδραση του αυστηρού ρυθμού της μητροπολιτικής Ελλάδας [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 137α]. Η ποιότητα της εγχάραξης είναι κατά πολύ ανώτερη του προηγούμενου δείγματος, αν και το συνολικό εικονιστικό αποτέλεσμα δεν είναι εξίσου ικανοποιητικό. Πιο ισορροπημένη είναι η μορφή ενός φτερωτού δαίμονα που τρέχει προς τα δεξιά, παρά τις παράξενες ανατομικές αναλογίες του [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 136β]. Η αυγή του 5ου αιώνα φέρνει την τελειοποίηση της Σχολής, μ΄ ένα ωραιότατο κάτοπτρο ενός άνδρα που οδηγεί ένα άλογο προς τα αριστερά [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 137γ].

Τα σχετικώς σπάνια ανάγλυφα κάτοπτρα αποδίδονται στη σχολή του Vulci και χρονολογούνται στο πρώτο τέταρτο του 5ου αι. π.Χ. Το καλύτερο δείγμα είναι το κάτοπτρο του Βρετανικού Μουσείου που παρουσιάζει τον Ηρακλή με την Mlakuχ [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 92αβ]. Το ανάγλυφο είναι πολύ χαμηλό και πλαισιώνεται από μια πολύ ακριβή αλυσίδα αντικριστών ανθεμίων, κατά το πρότυπο των τελευταίων tondi της ύστερης αρχαϊκής περιόδου στην αττική ερυθρόμορφη κεραμική. Λιγότερο επιτυχημένα είναι τα άλλα δύο παραδείγματα ανάγλυφων κατόπτρων του 5ου αι., που προέρχονται πιθανόν από το ίδιο εργαστήριο: στο πρώτο (τέλη του 5ου αι.), δύο Βορεάδες παλεύουν με τον Τάλω [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 96αβ], ενώ στο δεύτερο η Ηώς απαγάγει έναν νέο (470-460 π.Χ.) [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 37αβ]. 

Β. Η πρώιμη κλασική περίοδος και η ώριμη κλασική περίοδος (470-400 π.Χ.)


Η περίοδος από το 470 π.Χ. ως το τέλος του 5ου αι. δεν θεωρείται ιδιαίτερα σημαντική για την εξέλιξη της τέχνης του ετρουσκικού κατόπτρου. Το πιο αξιόλογο καλλιτεχνικά δείγμα είναι ένα κάτοπτρο από το Μουσείο του Βατικανού, που παρουσιάζει τον Άτλα να έχει παραλάβει από τον Ηρακλή τη σφαίρα, ενώ ο τελευταίος αποχωρεί με τα μήλα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 44α και Γ, 88α]. Η τεχνοτροπία θυμίζει την αττική τέχνη της πρώιμης κλασικής περιόδου, ιδιαίτερα τα αγγεία του Ζωγράφου του Ευαίωνα και του Ζωγράφου του Πάνα, με το ευγενές ύφος τους και τα ψηλόλιγνα χαρακτηριστικά. Σύμφωνα με μια σύμβαση της ελληνικής τέχνης, αγκομαχώντας από το βάρος, ο Άτλας στρέφει το πρόσωπο προς το θεατή, με μια κωμική γκριμάτσα, αντάξια του Διονύσου στο αγγείο François, αλλά και των σατύρων του Ζωγράφου του Πανός από έναν κρατήρα στην Aléria της Κορσικής. Ο Άτλας ονομάζεται Aril, ενώ ο Ηρακλής φέρει εδώ το όνομα Calanice, δηλαδή Καλλίνικος, σύμφωνα με την περίφημη ωδή του Αρχίλοχου: 

τήνελλα καλλίνικε /   χαίρ’ άναξ ‘Ηράκλεες, 

Υστερότερο είναι ένα κάτοπτρο που παρουσιάζει τον ήρωα να υποχωρεί κρατώντας τα μήλα, ενώ υποστηρίζεται από μια ανήσυχη Αθηνά. Πίσω από τη θεά εμφανίζεται ένα τρισώματο φίδι, που δεν μπορεί να είναι η Ύδρα. Μάλλον πρόκειται για τον δράκο πουτ φύλαγε τα μήλα των Εσπερίδων. Το κάτοπτρο αυτό χρονολογείται μετά το 440 π.Χ. (Beazley, J.D., “The World of the Etruscan Mirror”, Journal of Hellenic Studies 53, 1949, σελ. 5., εικ. 2). [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 138α]. Στο τελευταίο τέταρτο του αιώνα χρονολογείται ένα κάτοπτρο με απλούστερη και πιο επιτυχημένη τεχνοτροπία, που παρουσιάζει τον Πηλέα και την Αταλάντη να παλεύουν [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 43β]: ο ήρωας έχει περάσει το χέρι του στον ώμο της γυναίκας που είναι ντυμένη με περίζωμα και σάκκο (αφήνοντας γυμνά τα στήθη), κατά το πρότυπο της εικονογραφίας της Αταλάντης στα ερυθρόμορφα αγγεία του 460 π.Χ. περίπου (κύλικα του Ζωγράφου του Ευαίωνα: Boardman, J., Αθηναϊκά Ερυθρόμορφα Αγγεία. Η Αρχαϊκή Περίοδος, Αθήνα 1985, εικ. 369). Τέλος, μνείας χρήζει και το περίφημο κάτοπτρο του Μουσείου του Βατικανού που παρουσιάζει τον Κάλχα έτοιμο να «διαβάσει» ένα συκώτι [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 26]. 

Γ. Ο 4ος αιώνας


Τα κάτοπτρα του 4ου αι. είναι καλλιτεχνικά τα πιο σύνθετα. Οι καλλιτέχνες ευνοούν τις πολυπρόσωπες συνθέσεις, και το κλίμα των παραστάσεων είναι σημαντικά εμπλουτισμένο με επεισόδια από την ζωή των κυριότερων θεοτήτων με απήχηση στο γυναικείο ψυχισμό: την Turan και τον Fufluns. Απομακρυνόμαστε πλέον από την προσκόλληση στα πρότυπα των αττικών κυλίκων, προκειμένου οι συνθέσεις να γίνουν πολυπρόσωπες και περισσότερο ικανοποιητικές από πλευράς σύνθεσης και αφηγηματικής δύναμης. Το κέντρο βάρους πλέον μεταφέρεται στον βορρά, με την Perugia και το Orvieto να αποτελούν τα σημαντικότερα κέντρα παραγωγής. 
Σ’ένα περίφημο κάτοπτρο, γνωστό από πάρα πολλά αντίγραφα (πλαστά και μη, μεταξύ των τελευταίων και ένα χρυσό περίαπτο από το Arezzo), παρουσιάζεται ο Fufluns να φιλά τη μητέρα του Semla, παρουσία του Apulu και ενός μικρού σατύρου που παίζει φλάουτο [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 35β]. Το κεντρικό σύμπλεγμα αποτελεί αντίγραφο από ένα περίφημο έργο, το ανάγλυφο της σφαγής των Νιοβιδών που διακοσμούσε το θρόνο του Δία στην Ολυμπία. Εδώ όμως έχει μεταφερθεί μ’ένα βαθύτατα ερωτικό χαρακτήρα, που παραπέμπει στον ελεύθερο ρυθμό της αττικής κεραμικής των τελών του 5ου αι. (Ζωγράφος του Μειδία). Ένα ανάλογο σύμπλεγμα, επίσης διονυσιακό, διακοσμεί μια φαλισκική κύλικα της ομάδας Foed [ΠΙΝΑΚΑΣ Α, 54]. Το κάτοπτρο χρονολογείται στις αρχές περίπου του 4ου αι. 


O κόσμος της Turan εμφανίζεται σε αρκετά κάτοπτρα του 4ου αι.: σ’ένα ύστερο δείγμα (περίπου 320 π.Χ.), η θεά αγκαλιάζει τον Atunis, παρουσία μιας φτερωτής νύμφης και μιας χήνας, ιερού πουλιού της θεάς. Το περίγραμμα του μεταλλίου είναι διακοσμημένο με φτερωτές Νίκες και Έρωτες που στεφανώνουν το ζευγάρι, ενώ ένας μικρός σάτυρος, στο κάτω μέρος, παίζει με έναν αμφορέα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 63α]. 


Το ωραιότερο ετρουσκικό κάτοπτρο, κάποτε στο Βερολίνο, ανήκει στην παραγωγή του ύστερου 4ου αι. Για πρώτη φορά στην Ετρουσκική τέχνη, όλες οι μορφές, που είναι αρκετά μεγάλου μεγέθους και καλύπτουν πλήρως το μετάλλιο, παρουσιάζονται μετωπικά ή σε στάση ¾ στον θεατή. Η τεχνική απηχεί ανάλογες προσπάθειες στην ερυθρόμορφη αττική αγγειογραφία του β΄ μισού του 4ου αι. (το στυλ του Kerch), αλλά και σε ορισμένα ανάγλυφα της ίδιας περιόδου. Παρουσίαζεται η Αταλάντη (Atlenta) καθιστή στα δεξιά, γυμνή, να κρατά ένα δόρυ. Πίσως της, κρατώντας επίσης δόρυ, στέκει ο Μελέαγρος (Meliacr). Αριστερά, κάθεται ο Άδωνις (Atunis), στραμμένος προς την Αφροδίτη (Turan) που τον κοιτά με πόνο μάλλον παρά πάθος. Με το ένα χέρι η θεά αγκαλιάζει τον ώμο του γυμνού θεού, και με το άλλο κρατά από τον ώμο το κεντρικό πρόσωπο της σύνθεσης, μια γυμνή γυναίκα που κρατά ένα σφυρί και ένα καρφί. Είναι η Μοίρα Άτροπος (Aθrpa). Πίσω της βρίσκεται το κομμένο κεφάλι ενός αγριογούρουνου. Το κυνήγι του ζώου αυτού υπήρξε η αιτία του θανάτου του Άδωνι, και οδήγησε εν τέλει στο χαμό του Μελέαγρου. Το κάτοπτρο χρονολογείται στα 320 π.Χ. περίπου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 138β].


¨Ένα κάτοπτρο των τελών του 4ου αι. παρουσιάζει την Κρίση του Πάριδος. Στις τρεις θεές και τον Πάρι προστίθεται και η Αλθαία, η σύζυγος του Οινέα, γνωστή για την εξωσυζυγική της σχέση με τον Διόνυσο. Η νικήτρια, ένθρονη, κρατά σκήπτρο και κάτοπτρο, ενώ οι τρεις θεότητες την περιβάλλουν. O Πάρις-Αλέξανδρος (Elcsentre) μοιάζει παραγκωνισμένος, στην γωνία, ανίκανος να παρέμβει σ’ένα κόσμο κυριαρχημένο από τη γυναικεία παρουσία (Torelli, M., The Etruscans, London 2001, σελ. 136) [ΠΙΝΑΚΑΣ B, 36β].  
 


Η σχολή του Praeneste είναι ιδιαίτερα παραγωγική. Το εργαστήριο διακρίνεται για μια σειρά από θαυμάσια κάτοπτρα με μυθολογικά θέματα: ο Άδμητος και η Άλκηστη [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 41β],ο Πηλέας και η Θέτιδα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β 38α], ο Περσέας και οι Γραίες [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 138γ], ο Αίαντας και η Αθηνά [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 34α]. Η σχολή του Orvieto διακρίνεται για το εργαστήριο της ομάδας της Φaun, με μορφές από την ετρουσκική καθημερινότητα, όπως η γυναίκα στο ομώνυμο κάτοπτρο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 139α]. 

Ένα σπάνιο δείγμα ανάγλυφου κατόπτρου από τα τέλη του 4ου αι. προέρχεται από το Bomarzo. Είναι ασημένιο, και συνδυάζει την εγχάραξη με το ανάγλυφο. Ο Δίας, αγένειος, στέκει περιστοιχισμένος από δύο από τα παιδιά του, τον Turms και τον Apulu (L’or magique. Trésors des Etrusques et des romaines, Bruxelles 1996, αρ. 70) [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 139β]. 

Δ. Ο τρίτος αιώνας

Τρία είναι τα κάτοπτρα της περιόδου για τα οποία θα γίνει εδώ λόγος: το πρώτο είναι η σύνθεση της ενέδρας των αδελφών Vipiina στον Cacu [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 3α], που χρονολογείται στα 300-290 π.Χ., και το δεύτερο η περίφημη σύνθεση της Ήρας που βυζαίνει τον Ηρακλή [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 60]. Το θέμα απαντά σε δύο ακόμη κάτοπτρα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 61], ενώ σ’ένα απουληικό ερυθρόμορφο αγγείο και στους στίχους του Λυκόφρονα (πρώιμη ελληνιστική περίοδος), ο μύθος είναι διαφορετικός, αφού η υιοθεσία του Ηρακλή γίνεται όταν αυτός είναι ακόμη παιδί. Το τρίτο κάτοπτρο, το πιο τέλεια δομημένο ετρουσκικό κάτοπτρο, ανήκει επίσης στον πρώιμο τρίτο αι.: μια γραμμή χωρίζει στη μέση το μετάλλιο, περιέχοντας δύο εικονογραφικές ζώνες, μια ημικυκλική (την ανώτερη) και μια σχεδόν ορθογώνια, την κατώτερη. Η ποιότητα του σφαιρικού χώρου έχει τελείως ξεχαστεί, καθώς η έμπνευση πλέον μοιάζει να προέρχεται από τα ανάγλυφα στις τεφροδόχους της Volterra. Το κάτοπτρο κλείνει τη μεγάλη παράδοση της σχολής του Vulci: sto πάνω τμήμα, ο ένθρονος Tinia, νε τον κεραυνό στο χέρι, υποδέχεται τον αγένειο Hercle στον Όλυμπο, που τον οδηγεί ένα φτερωτό θείο βρέφος (Epeur). Την φιλική συνάντηση πλαισιώνουν δύο ένθρονες θεές, η Turan με τη χήνα της στα δεξιά, που στρέφει την προσοχή της στο κέντρο, και η Θalna, θεά προστάτιδα των βρεφών [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 139γ].


Στο κάτω τμήμα του κατόπτρου, η Ελένη, ντυμένη σαν ανατολίτισσα πριγκίπησσα και φορώντας φρυγικό σκούφο, σίγουρα υπό την επίδραση του αθηναϊκού δράματος, δεξιώνεται τον Αγαμέμνονα, παρουσία του Μενελάου, Δεξιά, μια Lasa. Στα αριστερά, ο γυμνός Αλέξανδρος, με τα νώτα γυρισμένα στο θεατή, κατευθύνεται προς μια φτερωτή θεότητα, την Mean, που τον στεφανώνει, υπό το βλέμμα ενός νέου άνδρα που φορά φρυγικό σκούφο. 

Ε. Η λατινική σχολή του Praeneste : κάτοπτρα και κίστες 

Εκτός από τα κάτοπτρα της ετρουσκικής παράδοσης,, στο Praeneste παρουσιάζεται ένα αυθεντικά λατινικό εργαστήριο, που διανθίζει την παραγωγή του με λατινικές επιγραφές και ένα χιουμοριστικό πνεύμα που απουσιάζει από τις κατεστημένες ετρουσκικές σχολές [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 140α-γ]. Πάντως, η Σχολή του Praeneste διακρίνεται ιδιαίτερα για την παραγωγή μεγάλων χάλκινων αγγείων με εγχάρακτες παραστάσεις και χυτές λαβές με εικονιστική διακόσμηση. Πρόκειται για τις περίφημες κίστες του Praeneste¸ μια παραγωγή που ξεκινά το 460 π.Χ. περίπου και φθάνει στην ακμή της στο β΄ μισό του 4ου αι., για να σβήσει στον 3ο αι. Οι κίστες, όπως και τα κάτοπτρα, είναι αντικείμενα που συναντώνται στο γυναικωνίτη. Η εικονογραφία τους όμως είναι αρκετά πιο σύνθετη από τα κάτοπτρα, με μεγάλες αφηγηματικές σκηνές από τον ελληνικό μύθο. 


Υπάρχουν δύο εργαστήρια. Το εργαστήριο Α σχετίζεται με την εισαγωγή του είδους στο Preneste to 460 π.Χ. από την Ετρουρία, όπου το είδος ήδη ανθεί [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 141α].Οι πρώιμες κίστες αποτελούνται από ένα σκελετό από ξύλο και δέρμα που καλύπτεται από λεπτά ορειχάλκινα φύλλα. Το εργαστήριο Β ξεκινά την παραγωγή του περί τα τέλη του 5ου/αρχές του 4ου αι.. Οι κίστες του εργαστηρίου αυτού έχουν ψηλότερο, κυλινδρικό σώμα και αποτελούνται μόνον από φύλλα ορειχάλκου. Διακοσμούνται από εγχάρακτες παραστάσεις στο σώμα και στο πώμα του αγγείου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 141β-γ]. 


Οι κίστες, πέρα από την αναμφισβήτητη καλλιτεχνική τους αξία, αποτελούν σημαντικό τεκμήριο της καλλιτεχνικής παραγωγής στο Λάτιο της μέσης περιόδου της Δημοκρατίας (4ος-3ος αι. π.Χ.), η οποία εν γένει είναι δυσεύρετη αρχαιολογικά στην ίδια τη Ρώμη. Αν και η τοποθέτηση της παραγωγής του μεγαλύτερου μέρους των κιστών στο Praeneste δεν επιδέχεται αμφισβήτηση (λόγω των πλουσίων ευρημάτων στη νεκρόπολη της πόλης), είναι βέβαιο ότι ένα τμήμα της παραγωγής είχε παραχθεί αλλού. Η περίφημη κίστη Ficorini [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 142], η οποία παρουσιάζει την τιμωρία του βασιλιά Αμυκού από τους Αργοναύτες, φέρει την υπογραφή ενός καλλιτέχνη από τη Ρώμη, ενώ και άλλα δείγματα έχουν βρεθεί στην ετρουσκική Tuscania και στην περιοχή του Picenum. Πρόκειται λοιπόν για μια τέχνη που αντιστοιχεί στη διάδοσή της με τα όρια της επέκτασης του ρωμαϊκού κράτους τον 4ο αι. π.Χ., όταν η κεντρική Ιταλία εκρωμαίζεται με αργούς ρυθμούς.    


Διακόσμηση τοποθετείται: στο κυκλικό πώμα, συνήθως εγχάρακτη. Η λαβή αποτελείται από πλαστικές μορφές (συνήθως δύο πολεμιστές που κουβαλούν ένα σύντροφό τους, δύο παλαιστές, μαχητές, χορευτές, σάτυροι και μαινάδες), με τρόπο ώστε η σύνθεση να επιτρέπει στο χέρι να αδράξει το πώμα. Σπανιότερα απαντούν ζώα, πτηνά ή ακροβάτες σε περίπλοκες στάσεις. Τα πόδια έχουν απόληξη ποδιού λιονταριού ή σπανιότερα άλλων ζώων, και φέρουν επίσης συχνά πλαστική διακόσμηση: φτερωτοί δαίμονες και έρωτες, περίπλοκες μυθολογικές συνθέσεις ή απλές μορφές ζώων ή ανδρών [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 143α-γ]. 


Αυτό που κάνει τις κίστες ιδιαίτερα σημαντική κατηγορία αρχαιολογικού υλικού είναι πάντως οι εγχάρακτες παραστάσεις στο σώμα τους [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 143δ]. Πλαισιώνονται από πλούσι φυτικό και γεωμετρικό διάκοσμο (επάνω και κάτω), συνήθως ανθέμια και αλυσίδες με άνθη και μπουμπούκια λωτού, κατά τα πρότυπα της σύγχρονης αγγειογραφίας. Τα θέματα αντλούνται σχεδόν αποκλειστικά από τον ελληνικό μύθο και δίδεται έμφαση σε θέματα που σχετίζονται με το γυναικείο κόσμο (Αμαζόνες, Αφροδίτη, θέματα Διονυσιακά, παραστάσεις θεαινών στο λουτρό, Αργοναυτική εκστρατεία, αρπαγές γυναικών από ήρωες, σφαγή των Τρώων αιχμαλώτων). Συχνά, εικονίζεται ένας μη αφηγηματικός κόσμος όπου γυμνοί ήρωες και ηρωίδες επιδεικνύονται στις αγαπημένες τους ενασχολήσεις (κυνήγι, πόλεμος, αθλητισμός και ανταλλαγή δώρων, καλλωπισμός του σώματος και λουτρά, προετοιμασία για το γάμο αντίστοιχα). [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 144α-β] Συνήθως ενώνονται δύο διαφορετικά μυθολογικά θέματα σε μια συνεχή σύνθεση, χωρίς ενδιάμεσες διαχωριστικές γραμμές. Τέλος, κάποια θέματα αντλούνται και από τον κόσμο των νεκρών, με παραστάσεις άθλων ή νεκρικών πομπών. Συχνά, λατινικές επιγραφές πλαισιώνουν τις μορφές, ενώ απαντούν και υπογραφές καλλιτεχνών. 


Μία κίστη των μέσων του 4ου αι. παρουσιάζει την εξής εικονογράφηση: ένας γυμνός νέος απάγεται από έναν ώριμο, αλλά αγένειο άνδρα που οδηγεί άρμα. Πρόκειται για τον Λάιο, βασιλιά των Θηβών που απαγάγει τον Χρύσιππο [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 144γ]. Έπεται η κρίση του Πάριδος και τέλος  μια σύνθεση ενός γενειοφόρου ήρωα μπροστά στον Απόλλωνα, πιθανόν του Λάιου, ο οποίος λανβάνει το χρησμό για την μοίρα του να πεθάνει από τα χέρια του γιού του Οιδίποδα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 144β-γ]. Ο ρυθμός θυμίζει απουληική κεραμική, κυρίως τις συνθέσεις του Εργαστηρίου του Ζωγράφου του Δαρείου.  


Η κίστη Ficorini [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 142] είναι η εντυπωσιακότερη: παρουσιάζει στο σώμα την τιμωρία του βασιλιά Αμυκού από τους Αργοναύτες. Οι Αργοναύτες, σε αναζήτηση φρέσκου νερού, φθάνουν στην επικράτεια του βάρβαρου βασιλιά Αμυκού. Ο βασιλιάς αρνείται να τους προμηθεύσει με νερό, αν δεν τον νικήσουν σε πυγμαχικό αγώνα. Ο Πολυδεύκης δέχεται την πρόκληση και νικά. Ο Αμυκός δένεται σ’ένα δένδρο και αφήνεται στην τύχη του, ενώ η Αργώ αποχωρεί. 

Το κύριο θέμα, παρά την κεντρική του θέση στο έργο, δεν έχει τονιστεί με έμφαση. Γύρω από τη σκηνή της έκθεσης του βλάσφημου βασιλιά, οι Αργοναύτες που έχουν αποβιβαστεί από την Αργώ επιδίδονται σε ποικίλες ασχολίες. Η κρήνη απ’όπου ένας νέος πίνει νερό, μαζί με μια μορφή από το σατυρικό δράμα (Παποσιληνός), ενώ δίπλα, εμφανίζεται π Πολυδεύκης να κάνει εξάσκηση στον πυγμαχικό σάκκο. Πίσω τους, η Αργώ, όπου ξεκουράζονται οι Αργοναύτες. Αριστερότερα, Αργοναύτες, συνοδεία της Αθηνάς, παρακολουθούν τον Πολυδεύκη να δένει τον Αμυκό στο δένδρο, ενώ τέλος μια άλλη ομάδα, που κουβαλά αμφορείς, μοιάζει να παρακολουθεί χαλαρά τις εξελίξεις. Η όλη σύνθεση δεν θα πρέπει να ήταν διαφορετική από τα περίφημα ζωγραφικά έργα του 5ου και του 4ου αι. για τα οποία φημίζονταν οι ζωγράφοι της κυρίως Ελλάδας. Το έργο αυτό χρονολογείται στα τέλη του 4ου αι. και αποτελεί την επιτομή της τέχνης των κιστών. Πρόκειται πιθανόν για αντίγραφο ενός πίνακα, το οποίο εξετέλεσε, όπως αναφέρει η επιγραφή, ο Novios Plautios στη Ρώμη. 

3. Οι Ελάσσονες Τέχνες

3.1. Κοσμήματα


H ετρουσκική χρυσοχοία της αρχαϊκής και κλασικής περιόδου συνεχίζει την παράδοση της Ανατολίζουσας περιόδου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 145-156]. Ιδιαίτερη έμφαση αποδίδεται στον γιγαντισμό των κοσμημάτων, προφανώς λόγω και του τελετουργικού-ταφικού τους ρόλου. Αναμφίβολα, η τεχνική αρτιότητα των ετρουσκικών κοσμημάτων, ιδιαίτερα σε χρυσό, φθάνει στο απόγειό της μεταξύ 540-480 π.Χ., υπό την καθοδήγηση ιώνων τεχνιτών. Η ιδιαίτερα ετρουσκική αγάπη για την κοκκίδωση όμως δεν εξαλείφεται, όπως μαρτυρά ανάμεσα σε άλλα έργα τέχνης, ένα εντυπωσιακό περίαπτο σε σχήμα κεφαλής Αχελώου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 146στ-ζ]. Τα σπάνια εικονιστικά θέματα κατά την αρχαϊκή και κλασσική περίοδο περιλαμβάνουν ιδιαίτερα τις μορφές των Δαιμόνων (σατύρων, Αχελώων, Τριτώνων, Γοργόνων), ενώ ιδιαίτερη κατηγορία συνιστούν τα χρυσά δακτυλίδια με εγχάρακτες παραστάσεις, που εμπνέονται στη θεματολογία τους από τα έργα σφραγιδογλυφίας. Ο 4ος αι. δείχνει την κυριαρχία των προτύπων της ταραντινικής χρυσοχοίας, ενώ η πρώιμη ελληνιστική περίοδος περιλαμβάνει και αρκετά στοιχεία από την μακεδονική χρυσοχοία, που διαχέεται μέσω της Απουλήιας στην Κεντρική και Βόρεια Ιταλία. 

3.2. Σφραγιδόλιθοι


Από το 540 π.Χ. περίπου, χάρη στην ευρύτατη κυκλοφορία καλλιτεχνών και μοτίβων από την Μικρασιατική Ανατολική Ελλάδα, οι Ετρούσκοι αρχίζουν την παραγωγή σφραγιδολίθων σε πολύτιμες (σμαράγδια) και ημιπολύτιμες πέτρες (κυρίως αχάτης, κορναλίνης, και σαρδόνυχας και σπανιότερα χαλκηδόνιος, όνυχας, υάκινθος). Κυριότερα κέντρα παραγωγής ήταν η Ταρκύνια, το Vulci, το Chiusi και το Marzabotto. Η ακμή της τέχνης αυτής τοποθετείται χρονολογικά μεταξύ των τελευταίων δεκαετιών του 6ου αι. και των μέσων περίπου του 5ου αι. Πάντως η παραγωγή δεν διακόπτεται παρά στην Ελληνιστική περίοδο. Κύριο σχήμα είναι ο σκαραβαίος, ο οποίος φθάνει από τους Φοίνικες στην Κύπρο και από εκεί στην Ελλάδα κατά τον 6ο αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 147].

Η θεματολογία δεν διαφέρει από την Ελληνική: ιδιαίτερα δημοφιλή είναι τα θέματα που αφορούν τον Ηρακλή, τον Αχιλλέα, τον Διόνυσο και τους σατύρους, καθώς επίσης και θεϊκές ή μυθολογικές μορφές. Συχνά είναι επίσης τα γενικά θέματα (αθλητές, οπλίτες, γυναικείες μορφές, ζώα και τέρατα). Σπάνια, στους Ετρουσκικούς σφραγιδόλιθους απεικονίζονται ιδιαίτερα περίτεχνες μυθολογικές παραστάσεις: ένας από τους πιο εντυπωσιακούς ετρουσκικούς σφραγιδόλιθους από κορναλίνη προέρχεται από την Perugia και χρονολογείται μεταξύ 500-480 π.Χ. Παρουσιάζονται 5 ήρωες από τους 7 που εκστράτευσαν στη Θήβα, αναγνωρίσιμοι χάρη σε επιγραφές: Αμφιάραος (Amφiare), Άδραστος (Atrśte), Τυδέας (Tute), Πολυνίκης (Φulnice), Παρθενοπαίος (Parθanapaes). Η σύνθεση έχει κάτι από την δύναμη των παραστάσεων της ύστερης αρχαϊκής αττικής αγγειογραφίας, ιδιαίτερα των σκηνών του Μάκρωνα  και του Δούριδος [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 148α]. Ένας άλλος αξιόλογος σφραγιδόλιθος, επίσης από κορναλίνη, που χρονολογείται στον 4ο αι., παρουσιάζει ένα εξαιρετικά σπάνιο μυθολογικό θέμα, την ανάσταση του Γλαύκου, γιού του Μίνωα, χάρη στην παρέμβαση του Πολύιδου, ενώ εμφανίζεται και η Πασιφάη (το ίδιο θέμα εμφανίζεται σε ένα αγγείο λευκού εδάφους του Ζωγράφου του Σωτάδη, που χρονολογείται περί το 460-450 π.Χ).(Torelli, M., The Etruscans, London 2001, σελ. 460) [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 148β].
3.3. Νομίσματα


Η ιστορία της πρώιμης νομισματοκοπίας των Ετρούσκων και των υπολοίπων λαών της Κεντρικής Ιταλίας είναι εξαιρετικά ασαφής. Σύμφωνα με την πιο πράσφατη έρευνα, είναι αμφίβολο αν τα πρωιμότερα πραγματικά νομίσματα μπορούν να χρονολογηθούν πριν τα τέλη του 5ου αι. Η παράδοση αποδίδει στους ρωμαίους βασιλείς του 6ου αι. την εισαγωγή ενός τύπου νομίσματος (μεγάλες ορθογώνιες πλάκες χαλκού με ανάγλυφα εμβλήματα και επιγραφές), που αποκαλούνται aes signatum. Τέτοια έχουν βρεθεί στο σύνολο της Ιταλικής Χερσοννήσου, σε μικρούς όμως αριθμούς, ενώ ένα έχει αφιερωθεί σε σικελικό ιερό (στην Γέλα). Χρονολογούνται από τον 6ο ως τον 4ο αι. και υποδηλώνουν την επιρροή της Ρώμης στις ετρουσκικές πόλεις. Τα aes gravae είναι μια άλλη κατηγορία πρώιμων νομισμάτων: πρόκειται για κυκλικά νομίσματα, βγαλ΄μενα από μήτρα, που φέρουν εμβλήματα, αλλά και επιγραφές, καθώς και σύμβολα αξίας. Η τελευταία ιδιότητα απαντά συχνά στα ετρουσκικά, όπως και στα πρώιμα ρωμαϊκά νομίσματα. 


Τα ετρουσκικά νομίσματα ήταν αργυρά, χάλκινα και σπανιότερα χρυσά. Θησαυροί νομισμάτων του ύστερου 5ου και του 4ου αι. έχουν βρεθεί στην Populonia. Το γοργόνειο θα ήταν μάλλον το έμβλημα της πόλης., ενώ άλλοι τύποι περιλαμβάνουν κεφαλή λιονταριού, κεφαλή Ερμού κλπ. Στην τέχνη της νομισματοκοπίας, τα ετρουσκικά εργαστήρια έχουν σαφώς επηρεαστεί από την Κάτω Ιταλία, ενώ και η ιωνική επίδραση, μάλλον μέσω των πόλεων της Ν. Γαλλίας (Μασσαλία), είναι εμφανής σε ορισμένες περιπτώσεις. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 149].   


Συμπερασματικά, το νόμισμα έπαιζε μικρό ρόλο στις κοινωνίες της Κεντρικής και Βόρειας Ιταλίας πριν από τα τέλη του 5ου ή τις αρχές του 4ου αι. Τα χάλκινα νομίσματα, ο σαφέστερος δείκτης διείσδυσης του νομίσματος στην καθημερινή ζωή, δεν εμφανίζονται πριν το 350 π.Χ. 

3.4. Ελεφαντόδοντο


Η εργασία του ελεφαντοστού φθίνει στον 6ο αι. π.Χ. Κυριαρχεί ως είδος ή ανάγλυφη πλάκα που χρησιμοποιούνταν για την διακόσμηση επίπλων, κλινών και κιβωτίων. Εντυπωσιακά έργα όπως οι κάλυκες και τα ανάγλυφα χέρια και πλακίδια της Ανατολίζουσας περιόδου απουσιάζουν. Διακρίνονται ένα εργαστήριο που ακμάζει κυρίως στο 3ο τέταρτο του 6ου αι. (περίπου 540-520 π.Χ.) στο Vulci, και παράγει έργα έντονα ιωνίζοντα, όπως για παράδειγμα σκηνές συμποσίου, κυνηγιού και σατύρων. Πιθανόν οι τεχνίτες να ήταν μετανάστες από την Ιωνία, αν και το έργο τους έχει κάτι από την αφελή αθωότητα των ποντικών μελανόμορφων αγγείων της ίδιας περιόδου. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 150-151α]. Η παραγωγή συνεχίζεται ως και τις πρώτες δεκαετίες του 5ου αι., αλλά η τεχνοτροπία είναι πλέον πλήρως ετρουσκική, θυμίζοντας έργα της μελανόμορφης αγγειογραφίας της περιόδου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 150δ]. Ένα ενδιαφέρον δείγμα ολόγλυφης μορφής παρουσιάζεται σε ένα χάλκινο κανδηλέρι από την Spina, που χρονολογείται στα μέσα περίπου του 5ου αι.: στην κορυφή της βάσης έχει τοποθετηθεί ένα σύμπλεγμα από ελεφαντόδοντο, που συνίσταται σε μια ανδρική και μία γυναικεία μορφή που προχωρούν αγκαλιασμένες. Το πνεύμα αποδίδει την τέχνη των εργαστηρίων χαλκοτεχνίας του Vulci, αλλά η εργασία είναι αρχαίζουσα (Torelli, M., The Etruscans, London 2001, αρ. κατ. 192). [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 151δ]. 
4. Ετρουσκική Ζωγραφική


Η ετρουσκική ζωγραφική είναι αναμφισβήτητα η πιο αξιόλογη μορφή τέχνης της προρωμαϊκής Ιταλίας. Η σημασία της έγκειται ιδιαίτερα στο γεγονός ότι σώζονται σε μεγάλο αριθμό ζωγραφικά έργα από την αρχαϊκή και την κλασική περίοδο, λόγω της ιδιαιτερότητας των Ετρούσκων να διακοσμούν με τοιχογραφίες τους τάφους. Τα ταφικά έθιμα των Ελλήνων την ίδια περίοδο, όπου δεν υπάρχουν οι μεγάλοι υπόγειοι νεκρικοί θάλαμοι, συνετέλεσαν στο να μη σωθεί κανένα έργο της περιόδου, παρά το γεγονός ότι πολλοί περίφημοι ζωγράφοι είχαν εργαστεί στον ελληνικό χώρο από τα τέλη κιόλας του 6ου αι. Μόνο σε περιφερειακές περιοχές του ελληνικού κόσμου απαντά το έθιμο των ταφικών τοιχογραφιών (Μαύρη Θάλασσα, Λυκία, Μακεδονία, Paestum, ελληνιστική Αίγυπτος), αλλά και εκεί τα μνημεία είναι σποραδικά. Μέσω λοιπόν της μελέτης της ετρουσκικής ζωγραφικής, που είναι έντονα ελληνότροπη στο στυλ, μπορεί κανείς να έχει μια εικόνα για το πώς θα ήταν περίπου οι σπουδαίες ελληνικές τοιχογραφίας. 


Εκατοντάδες είναι οι ζωγραφιστοί τάφοι που έχουν ανασκαφεί στην πόλη της Ταρκύνιας, από τον 18ο αι. μέχρι σήμερα. Η πρωτοποριακή ανασκαφική τεχνική του μηχανικού Lerici, επέτρεψε να γίνουν γνωστές, κατά τις δεκαετίες 1950-1960, χιλιάδες ετρουσκικοί υπόγειοι θαλαμωτοί τάφοι, αρκετοί από τους οποίους ήταν διακοσμημένοι με τοιχογραφίες, χωρίς καν να ανοιχτούν. Με την ηλεκτρομαγνητική μέθοδο διερεύνησης του υπεδάφους, ο Lerici μπορούσε, από την επιφάνεια της γης, να κατανοήσει σε πιο σημείο βρίσκονταν οι υπόγειοι θάλαμοι. Μια κάμερα ακριβείας εισάγονταν στον τάφο από την οροφή, και έπαιρνε κλισέ με περιστροφή λίγων μοιρών. Έτσι, γίνονταν άμεσα γνωστό, τόσο το περιεχόμενο του τάφου, όσο και η ύπαρξη ή απουσία ζωγραφικού και αρχιτεκτονικού διακόσμου άξιου λόγου. Οι περισσότεροι τάφοι ήταν ασφαλώς συλλημένοι και δεν έχρηζαν, άμεσα τουλάχιστον, ανασκαφής. Οι λίγοι όμως που ήταν αξιόλογοι, μπορούσαν να δημοσιευτούν πριν καν ανασκαφούν, όπως έγινες στην περίπτωση του Τάφου των Ολυμπιάδων (ανακαλύφθηκε πριν από τους Ολυμπιακούς Αγώνες της Ρώμης το 1960).  


Η μελέτη της ετρουσκικής ζωγραφικής επικεντρώνει σε δύο σημαντικά ζητήματα: πρώτον, σε αυτό της ερμηνείας των σκηνών, για την οποία υπάρχουν τρείς προσεγγίσεις: η πρώτη προσέγγιση θέλει τις σκηνές να έχουν ρεαλιστικό χαρακτήρα: οι εορτές, οι χοροί, οι αγώνες και τα συμπόσια απηχούν, τουλάχιστον σε ένα βαθμό, τα άθλα προς τιμήν του αριστοκράτη ή της αριστοκράτισας προς τιμήν της οποίας διακοσμείται ο τάφος. Ενισχυτική αυτής της άποψης θεωρείται η παρουσία σκηνών πρόθεσης. Η δεύτερη προσέγγιση θεωρεί τις εν λόγω εικόνες (συμπόσια και χοροί) ως συμβολικές μια διονυσιακής μεταθανάτιας κατάστασης. Η τρίτη προσέγγιση διατηρεί τον συμβολισμό, αλλά τον τοποθετεί στο βιωμένο παρελθόν: οι σκηνές αυτές απεικονίζουν ή μάλλον αναπαράγουν φαντασιακά τα συμπόσια και τις τιμές που απελάμβανε εν ζωή ο αριστοκράτης. Φυσικά, υπάρχουν και αναρίθμητες προσπάθειες ερμηνείας που ταλαντεύονται μεταξύ δύο ή και των τριών προσεγγίσεων. Τέλος, ένας σταθερός αποτρεπτικός συμβολισμός αποδίδεται σε ερωτικές και σκατολογικές σκηνές, οι οποίες, ειρήσθω εν παρόδω, δεν αφθονούν στην ταφική ζωγραφική των Ετρούσκων. 

4.1. Η Αρχαϊκή ζωγραφική Τάφων


Tα πρώιμα δείγματα ζωγραφικής τάφων ανήκουν στα τέλη της Ανατολίζουσας Περιόδου και απαντούν στους Βήιους, την Ταρκύνια, το Cerveteri και σε μικρότερα κέντρα [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 77-82]. Κατά την αρχαϊκή περίοδο, η τέχνη της τοιχογραφίας απαντά κυρίαρχα στην Ταρκύνια. Λίγοι ζωγραφιστοί τάφοι είναι γνωστοί από άλλες περιοχές.  

Από τα μέσα περίπου του 6ου αι., εμφανίζεται η ιωνική επίδραση, με τους εντυπωσιακούς πολύχρωμους τάφους με πλούσιο εικονογραφικό ρεπερτόριο. Ένας από τους πρωιμότερους χρονολογικά είναι ο τάφος Bartoccini. Το θέμα που πραγματεύεται το τύμπανο είναι το συμπόσιο. Η χρήση των χρωμάτων δεν είναι ρεαλιστική: κυριαρχεί το κόκκινο, το πράσινο και το καστανό, ενώ η στέγη διαμορφώνεται με βάση τα παραδοσιακή σχήματα οικιών του 7ου αι. Κατά μία έννοια, αντικατοπτρίζει τις κατασκευές κάτω από τις οποίες τελούσαν τις υπαίθριες γιορτές τους οι Ετρούσκοι αριστοκράτες [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 152-153α]. 

Σπουδαιότερος πρώιμος τάφος είναι ο λεγόμενος τάφος των Ταύρων [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 153β-156]. Το εικονογραφικό πρόγραμμα του τάφου είναι μοναδικό, τόσο για το μυθολογικό θέμα που παρουσιάζει, όσο και για την έντονα σεξουαλική χροιά των παραπληρωματικών θεμάτων, που είναι σχεδόν άγνωστη στην μετέπειτα ετρουσκική παράδοση. 


Το τύμπανο της εισόδου διακοσμείται με μια παράσταση από τον θαλάσσιο κόσμο: θαλάσσιοι σκύλοι και ιππόκαμποι που ιππεύονται από νέους άνδρες. Το τύμπανο του τοίχου του βάθους του νεκρικού θαλάμου έχει μια παράσταση ενός ιππέα και ενός λιονταριού που πλαισιώνουν το columen που διακοσμείται με ανθέμια και ακροκέραμα σε σχήμα κεφαλής κριαριών. Μια σφίγγα και ένας ταύρος ακολουθούν τους δύο πρωταγωνιστές στην αριστερή και τη δεξιά γωνία του αετώματος αντίστοιχα. Το επάνω τμήμα του βάθους του κυρίως θαλάμου διακοσμείται με μια μυστηριώδη παράσταση: αριστερά, ένας ταύρος κάθεται, στρέφοντας το κεφάλι προς τον θεατή. Ένα ζευγάρι (άνδρας και γυναίκα) ερωτοτροπεί, με την γυναίκα να ακουμπά στη ράχη ενός άνδρα πεσμένου στα τέσσερα. Στο κέντρο, ένας ανδροκέφαλος ταύρος επιτίθεται προς ένα δεύτερο ζευγάρι (δύο άνδρες) που ερωτοτροπούν σε a tergo στάση. Στο κυρίως πεδίο, μεταξύ των δύο θυρών του θαλάμου, βρίσκεται μια μυθολογική σκηνή: οι Αχιλλέας, οπλισμένος με μια μάχαιρα, και φορώντας κράνος, περικνημίδες και περίζωμα, ενεδρεύει πίσω από μια κλίνη, περιμένοντας τον ανυποψίαστο Τρωίλο που καταφθάνει ιππεύοντας. Ο νέος είναι γυμνός, αλλά φορά μυτερά παπούτσια. Σ’ένα δεύτερο πεδίο, κάτω από την κυρίως σκηνή, αλλά που συμβατικά ορίζει τον περιβάλλοντα χώρο, υπάρχουν δένδρα και φυτά που κοσμούνται με γιρλάντες. 


Η τεχνοτροπία είναι καθαρά ιωνική, και μάλιστα ασιατική ιωνική (Pallottino, M., La peinture étrusque, Genève 1952, σελ. 30). Τα σαρκώδη σώματα και τα έντονα γωνιώδη προφίλ των πρωταγωνιστών, η κάπως αφελής χρήση του ζωγραφικού πεδίου και η αστάθεια στην απόδοση του φυτικού διακόσμου μαρτυρούν έναν τεχνίτη λίγο προσαρμοσμένο στις ανάγκες της μεγάλης τοιχογραφίας. Πιθανόν πρόκειται για έναν από τους μετανάστες αγγειογράφους, που κλήθηκε να δοκιμάσει την τύχη του σ’ένα έργο μεγάλης κλίμακας. Η τεχνοτροπία θυμίζει έντονα τα έργα του ποντικού εργαστηρίου, με τα οποία η τοιχογραφία είναι περίπου σύγχρονη. Η χρήση του χρώματος είναι τολμηρή, παρά την αυστηρή τετραχρωμία (ροζ, ερυθρό, γαλάζιο και λευκό, σε διάφορους τόνους). Ουρές ζώων βάφονται γαλάζιες, ενώ η κρήνη είναι διακοσμημένη με σκακίερα σε ερυθρό, γαλάζιο και λευκό.  



Υστερότερος στην εξέλιξη, και πολύ περισσότερο ετρουσκικός στην επιλογή των θεμάτων είναι ο τάφος των Οιονωσκόπων [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 157-160]. Ο τάφος χρονολογείται στο 530 π.Χ. περίπου, και δείχνει να κατακτά μια σταθερότητα στη σύνθεση που δεν παρατηρείται στον τάφο των Ταύρων. 


Ο θάλαμος διακοσμείται στις μακρές πλευρές και στο βάθος. Η παράσταση δύο γενειοφόρων ανδρών που θρηνούν γύρω από μια ψεύτικη πόρτα βρίσκεται στο βάθος. Οι δύο άνδρες είναι απολύτως συμμετρικοί: φορούν λευκό χιτώνα και μάυρο ιμάτιο, με μαύρα μυτερά παπούτσια. Περιστοιχίζονται από ωραία φυτά με γαλάζια φύλλα, ενώ η πόρτα και η κορνίζα που διατρέχει τις ζωγραφικές επιφάνειες είναι σε έντονο πορτοκαλί χρώμα. Ένα μικρό πτηνό, στο ίδιο χρώμα, προσεγγίζει τον άνδρα στα αριστερά. Από πάνω, σε μια στενή τραπεζοειδή ζώνη, υπάρχει η παράσταση δύο αιλουροειδών που κατασπαράσσουν έναν αίγαγρο. Ο δεξιός τοίχος με βάση τον θεατή, διακοσμείται με μια σύνθετη παράσταση: ένας ιερέας ή οιονωσκόπος στρέφεται προς έναν μικρό δούλο που κουβαλά τον κλισμό του, την sella curulis. Ένα ακόμη παιδί, κοιμάται ανακούρκουδα στα πόδια του άνδρα. Έπεται ένας ακόμη οιωνοσκόπος, που κρατά τον lictuus και παρατηρεί την πορεία δύο πτηνών. Στο κέντρο, δύο παλαιστές μάχονται πάνω από μια σειρά λεβήτων (προφανώς το έπαθλο του αγώνα). Δεξιά εμφανίζεται το «παιχνίδι του Φersu». Πρόκειται για μια αιμοβόρα τελετή, στην οποία ένας μασκοφόρος ντυμένος μ’ένα περίεργο κοστούμι (ψηλό καπέλο, κοντός χιτωνίσκος και περίζωμα), κρατά από το λουρί ένα σκύλο που επιτίθεται σ’έναν άνδρα οπλισμένο με ρόπαλο, γυμνό αλλά με καλυμμένο το πρόσωπο από ένα λευκό ύφασμα. Το παιχνίδι θα κατέληγε, είτε με την εξουδετέρωση του Φersu και του σκύλου, από τα τυφλά κτυπήματα του ροπάλου, είτε με την θανάτωση του γυμνού άνδρα. 

 Οι μελετητές συμφωνούν σήμερα ότι η τελετουργία είχε χθόνιο χαρακτήρα, ίσως δε να συμβόλιζε την επιβολή του Ηρακλή στον Κέρβερο, και άρα τη νίκη του ανθρώπου πάνω στον θάνατο. Στον άλλο τοίχο εμφανίζεται για μια ακόμη φορά ο Φersu, χωρίς περίζωμα αυτή τη φορά, σε μια προσπάθεια να διαφύγει από έναν αόρατο εχθρό. 


Η τεχνική είναι για μια ακόμη φορά περισσότερο αγγειογραφική παρά τυπικά ζωγραφική: σκληρά περιγράμματα τονισμένα με μαύρη μπογιά, και προκαταρκτικές εγχαράξεις. Τα χρώματα είναι το γαλάζιο, το μαύρο, το πορτοκαλί (έντονο και πιο θαμπό) και το λευκό. 


Ο τάφος των Λεαινών χρονολογείται στα 520 π.Χ. και παρουσιάζει το απαύγασμα του ιωνικού στυλ στην ετρουσκική τέχνη [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 161-162]. Η οροφή αναπαριστά την οροφή του ετρουσκικού σπιτιού: μια κεντρική ερυθρή ζώνη διατρέχει κατά μήκος το θάλαμο, ενώ αριστερά και δεξιά λευκά και ερυθρά τετράγωνα σχηματίζουν σκακίερες. Στις γωνίες και στη μέση των μακρών πλευρών, είναι ζωγραφισμένοι 6 δωρικοί κίονες. Στο ύψος της μέσης περίπου των τοίχων, μια παχιά πράσινη ταινία χωρίζει το εικονιστικό πεδίο σε δύο τμήματα. Το κάτω τμήμα διακοσμείται με μια θαλάσσια σκηνή (άστρα και δελφίνια που πηδούν πάνω από την θάλασσα). Το επάνω μέρος  διακοσμείται από μια χαρούμενη σκηνή κωμού, ενώ το τραπεζοειδές αέτωμα παρουσιάζει δύο λέαινες. Στο κέντρο της εικόνας δεσπόζει ο τεράστιος μεταλλικός ελικωτός κρατήρας, ενώ γύρω του παίζουν μουσική ένας λυράρης και ένας αυλητής. Αριστερά, μια λαμπρά ντυμένη γυναίκα (tutulus, το κωνικό μυτερό ετρουσκικό καπέλλο, χιτώνας, ιμάτιο και μυτερά παπούτσια) χορεύει μόνη της. Δεξιά, ένας γυμνός άνδρας και μια γυναίκα χορεύουν αντικριστοί. Η ελαφρότητα και η χάρη των παραστάσεων παραπέμπει στην Μικρά Ασία, και ιδιαίτερα στην αιολική πλευρά της (Λάρισα στον Έρμο). 


Στις μακριές πλευρές εμφανίζονται συμποσιαστές που κρατούν κύλικες, σε πολύ μεγαλύτερη κλίμακα από τους χορευτές και τους μουσικούς. Το θέμα του συμποσίου και του κωμού θα αποτελέσει στο εξής το σήμα κατατεθέν της ετρουσκικής ταφικής τέχνης. Σε γενικές γραμμές, η ζωγραφική της αρχαϊκής περιόδου στην Ταρκύνια, θα παίξει το ρόλο των αναγλύφων στο Chiusi και των αττικών και ετρουσκικών αγγείων στο Cerveteri και το Vulci: θα προβάλλει μέσα από ένα πλούσιο εικονογραφικό διάκοσμο, τον κόσμο του νεκρού, με τα αιώνια συμπόσια και την ευδαιμονία την αθάνατης ψυχής. Οι πιο πρόσφατες μελέτες συγκλίνουν στην άποψη ότι η διονυσιακή εσχατολογία και οι διάφορες ορφικές παραδόσεις, που φθάνουν στην Ιταλία στα τέλη του 6ου αι., θα αποτελέσουν αποφασιστικό παράγοντα αυτής της εξέλιξης. 


Ο τάφος του Κυνηγιού και του Ψαρέματος είναι ένας από τους πιο εντυπωσιακούς τάφους της Ταρκύνιας, και συγκαταλέγεται μεταξύ των πιο αντιπροσωπευτικών μνημείων της ετρουσκο-ιωνικής τέχνης [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 163-166]. Χρονολογείται περί το 520-510 π.Χ. Στο τύμπανο του τοίχου του βάθους παρουσιάζεται ένα συμπόσιο: το ζευγάρι, σε μεγαλύτερο μέγεθος, πλαισιώνεται από μουσικούς και υπηρέτες, καθώς και από γυναικείες μορφές που πλέκουν στεφάνια. Οι παραστάσεις όμως που κάνουν τον τάφο αυτό ένα από τα σπουδαιότερα μνημεία της αρχαίας ζωγραφικής βρίσκονται στους τοίχους: το ντεκόρ είναι και πάλι η αναπαράσταση μιας οικίας, με τις παχιές πορτοκαλί και μαύρες γραμμές να ορίζουν το άνω τμήμα του τοίχου. Εκεί κρέμονται στεφάνια σε διάφορα χρώματα, δίνοντας έναν εορταστικό τόνο στην εικόνα. Το κάτω τμήμα της παράστασης ορίζεται από μια πλούσια ζώνη θάλασσας. 

Στον τοίχο του βάθους παρουσιάζεται μια σκηνή ψαρέματος: μια βάρκα με τέσσερις επιβάτες σκίζει τα νερά: ένας κρατά το πηδάλιο, ένας ρίχνει το παραγάδι και δύο ακόμη παρατηρούν με χαρούμενες χειρονομίες. Ένα δελφίνι ξεπηδά δίπλα από τη βάρκα. Στο αριστερό μέρος βρίσκεται ένας βράχος, όπου ένας σφεντονιστής κυνηγά πολύχρωμα (λευκά, ερυθρά και γαλάζια) πουλιά που σκίζουν τον ουρανό προς διάφορες κατευθύνσεις. Στην αριστερή πλευρά, δεσπόζει ένας ψηλός βράχος, όπου σκαρφαλώνει ένας νέος με γαλάζιο φόρεμα. Ένας εκπληκτικά νατουραλιστικός γυμνός νέος βουτάει από το βράχο σχεδόν κατακόρυφα προς τη θάλασσα. Ο καλλιτέχνης έχει αποδώσει με ακρίβεια ακόμη την επίδραση της βαρύτητας στο σώμα του νέου, καθώς κατακόρυφα κατευθύνεται προς το νερό. Στον δεξί τοίχο παρουσιάζεται μια σκηνή κυνηγιού. Ο τάφος έχει και έναν προθάλαμο, που διακοσμείται με σκηνές κωμαστών, ενώ το τύμπανο φέρει μια ωραιότατη παράσταση «επιστροφής από το κυνήγι» που κλείνει με θαυμάσιο τρόπο το εικονογραφικό σύνολο.  


Για πρώτη φορά στην αρχαία τέχνη αναδύεται με τόσο έντονο τρόπο η τοπιογραφία σαν συστατικό στοιχείο της διακόσμησης, περιορίζοντας το ρόλο του ανθρώπου σ’έναν πρωταγωνιστή ισάξιας βαρύτητας με τα στοιχεία της φύσης. Οι μορφές είναι μικρές σε μέγεθος, αλλά σχεδιασμένες με μεγάλη ακρίβεια. 


Η ερμηνεία του εικονογραφικού διάκοσμου δεν είναι προφανής. Η βουτιά είναι ασφαλώς ένα ισχυρό σύμβολο εσχατολογικού περιεχομένου, καθώς η βύθιση στο νερό συνδέεται με την αναγέννηση. Όμως, το στοιχείο που δεσπόζει είναι το συμπόσιο και η συσχέτισή του με οτν κόσμο της θάλασσας. Ξεπροβάλλει το κατεξοχήν διονυσιακό στοιχείο του Οίνωπα Πόντου, της θάλασσας ως κρασιού. 


Στην ίδια περίπου περίοδο ανήκει ο τάφος των Ακροβατών (tomba dei Giocollieri), που ανακαλύφθηκε το 1961  [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 167-168]. Στο τύμπανο, δύο κακοσχεδιασμένα αιλουροειδή (ένα ερυθρό λιοντάρι και ένας γαλάζιος πάνθηρας) πλαισιώνουν το columen που έχει απολήξεις σε έλικες. Η σκηνή στον τοίχο του βάθους απεικονίζει τον νεκρό, καθιστό σε δίφρο, να παρακολουθεί μια ομάδα ακροβατών: μια γυναίκα ισορροπεί στο κεφάλι της ένα χάλκινο θυμιατήριο, ένας νέος άνδρας με κοντό χιτώνα που κρατά στο χέρι δύο δίσκους και στέκει μπροστά σε δύο μεγάλα κιβώτια, και ένας αυλητής. Πιο αριστερά εμφανίζεται ένας νέος να θρηνεί, και δύο μικρά παιδιά. 


Στον δεξί τοίχο ένας νέος παίζει τον αυλό του Πανός, ενώ τον πλαισιώνουν δύο ζευγάρια χορευτριών. Ο αριστερός τοίχος εμφανίζει μια πολύ σύνθετη σκηνή: στο κέντρο, ένας ηλικιωμένος άνδρας, που ακουμπά σε μπαστούνι και οδηγείται από ένα  γυμνό παιδί, κατευθύνεται προς τα αριστερά. Ένας νέος γυμνός άνδρας τρέχει κρατώντας ένα λαγοβόλο, ενώ στη γωνία εμφανίζεται ένας ακόμη γυμνός νέος να σηκώνει το χέρι χαιρετώντας κάποιο πρόσωπο στη σκηνή του βάθους. Στο δεξί τμήμα της τοιχογραφίας, δύο πουλιά ανάμεσα σε στυλιζαρισμένα φυτά, και στη γωνία, ένας χέζων άνδρας, δίπλα σε μια επιγραφή: Aranθ Heracanasa, η οποία πιθανόν να είναι η υπογραφή του ζωγράφου. Ο ιταλός αρχαιολόγος Mario Torelli θεωρεί ότι ο χέζων είναι ο Aranθ, που αυτοσαρκάζεται σε μια παράσταση δηλωτική του κοινωνικού του status ως δούλου. 

Ο τάφος του Βαρώνου ανήκει χρονολογικά στα τέλη του 6ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 169-172]. Μοιράζεται καλλιτεχνικά μεταξύ των ιωνικών στοιχείων, κυρίως των ύστερων επιφράσεων της κλαζομενιακής κεραμικής, και του νέου ρυθμού της αττικής αγγειογραφίας, της ερυθρόμορφης διακόσμησης των κυλίκων που απαντούν στο έργο του Όλτου και του Επικτήτου. 

Η παράσταση δομείται σε μικρά εικονογραφικά σύνολα: στον τοίχο του βάθους δεσπόζει στην κορυφή η παράσταση δύο ιπποκάμπων. Η κύρια ζωγραφική ζώνη παρουσιάζει μια γυναίκα (που φορά μακρύ χιτώνα και τον tutulus, το ψηλό καπέλο των Ετρούσκων, πάνω στον οποίο έχει ρίξει το κάλυμμα της κεφαλής της) που χειρονομεί με τα δυό χέρια προς έναν γενειοφόρο άνδρα ντυμένο με ιμάτιο, που κρατά μια κύλικα, και ένα αγόρι που παίζει αυλό. Πρόκειται αναμφίβολα για την απεικόνιση μιας οικογένειας, με την νεκρή να αποχαιρετά το σύζυγο και το γιό της. Την ομάδα αυτή προσεγγίζουν συμμετρικά ιππείς που κρατούν μαστίγιο. Η όλη σύνθεση φέρνει στο νού τις ερυθρόμορφες αττικές κύλικες του τέλους του 6ου αι. όπου παραπληρωματικά στοιχεία (ιππείς, πήγασοι, άλογα, σφίγγες) πλαισιώνουν μια κεντρική παράσταση. Στυλιζαρισμένα αλλά σχεδιασμένα με περισσή ακρίβεια φυτά (με εντυπωσιακό πράσινο χρώμα στα φύλλα) συμπληρώνουν την σκηνή, αποτελώντας και την μόνη, δειλή, υποδήλωση του φυσικού περιβάλλοντος χώρου. 

Στον αριστερό τοίχο η ίδια ίσως γυναίκα (με τον tutulus ακάλυπτο αυτή τη φορά), παρουσιάζεται να κάνει την χειρονομία της ανακαλύψεως, ενώ την πλαισιώνουν δύο νέοι άνδρες που κρατούν τα χαλινάρια των αλόγων τους. Και αυτή η παράσταση δομείται ως ένα αγγειογραφικό σύνολο. Η εντύπωση της συμμετρικότητας εντείνεται από την στάση των αλόγων και των νέων (που υψώνουν το δεξί χέρι με τεντωμένο το δείκτη), αλλά και από την αναγνωρίσιμη από την ύστερη μελανόμορφη αττική κεραμική, μορφή της γυναίκας. Πρόκειται ίσως για τη μητέρα των δύο νέων, που παρουσιάζεται εν μέσω των οικείων της. Στον δεξί τοίχο οι δύο ιππείς εμφανίζονται να συνομιλούν, κρατώντας στεφάνια και χειρονομώντας έντονα. 

Η τεχνική που ακολουθεί ο ζωγράφος είναι πρωτοποριακή: μ’ένα γκρίζο χρώμα, περιγράφει την «σκιά» των μορφών, πριν σχηματίσει τα σκληρά περιγράμματα με μαύρο. Στη συνέχεια, το χρώμα καλύπτει εν μέρει τα περιγράμματα, δίνοντας την εντύπωση πλαστικών μαζών στην απόδοση του σώματος. Η χρωματική γκάμα, αν και εξαιρετικά ολιγαρκής (άσπρο, μαύρο, κόκκινο, πράσινο), οδηγεί σε μια εξαιρετική ποκιλία: σκοτεινό και ανοικτό γκρίζο, πράσινο, φωτεινό καφέ και λαμπρό κόκκινο. Εξαιρετική κρίνεται η απουσία του γαλάζιου. Η ιδιαίτερη τεχνοτροπία αποδίδει μια εξώκοσμη εικόνα των μορφών, αποτυπώνοντας θαυμάσια τον νεκρικό κόσμο των σκιών.

Λίγο πιο ύστεροι από τον τάφο του Βαρώνου είναι οι τάφοι που ανήκουν στον ίδιο καλλιτέχνη: ο τάφος Cardarelli [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 173], ο τάφος της Μαστίγωσης [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 174-175], ο τάφος του Νεκρού [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 176] και ο τάφος του Γέρου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 177]. Ένα από τα ιδίαζοντα στοιχεί ατων ταφικών αυτών μνημείων είναι η χρήση της ψευδούς πόρτας, την οποία πλαισιώνουν μουσικοί και κωμαστές, και της ανοικτής πόρτας την οποία πλαισιώνουν χοντροί πυγμάχοι, οι σκηνές του συμποσίου, αλλά και η ωμή σεξουαλική βία που παρουσιάζεται στον τάφο της Μαστίγωσης, ένα μοναδικό δείγμα σαδισμού στην τέχνη της Ετρουρίας. 
Ο τάφος των Γραπτών Αγγείων ανήκει στην περί το 500 π.Χ. περίοδο [ΠΙΝΑΚΑΣ Α, 13 και Δ, 177]. Κοσμείται από παραστάση συμποσίου στον τοίχο του βάθους (το τύμπανο είναι διακοσμημένο με ιππόκαμπους). Μια μόνον κλίνη, όπου δεσπόζει το ζευγάρι, με τον άνδρα να χαϊδεύει στοργικά το πηγούνι της συζύγου του. Ένα παιδί στην αγκαλιά μιας γυναίκας στα αριστερά και ένας υπηρέτης πλαισιώνουν τη σκηνή. Κάτω από την κλίνη αναπαύεται ένας σκύλος. Οι πλευρικοί τοίχοι διακοσμούνται με παραστάσεις υπηρετών και χορευτών που προσεγγίζουν το κυλίκειον, ένα χώρο όπου είναι προσεκτικά τοποθετημένα γραπτά αγγεία (δύο αμφορείς και δύο κύλικες) και ένας μεταλλικός κρατήρας. 

Ο τάφος των Επιγραφών ανήκει και αυτός στον ίδιο χρονολογικό ορίζοντα της υποχώρησης της ιωνικής τέχνης και της σύνθεσης του ετρουσκικού, ντόπιου στοιχείου με το επείσακτο αττικό. Παρουσιάζονται κωμαστές και ιππείς σε μια εορτή προς τιμήν του νεκρού, του οποίου η απουσία δηλώνεται εμφατικά με την κλειστή πόρτα. Ο τάφος παίρνει το όνομά του από την ασυνήθιστα πλούσια χρήση των επιγραφών προκειμένου για τον χαρακτηρισμό των ατόμων που συμμετέχουν στον εορτασμό [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 178].
4.2. Οι πλάκες Campana και Boccanera

Στην πόλη του Cerveteri τοποθετείται η παραγωγή μιας σειράς πήλινων ζωγραφιστών πλακών, που προδίδουν την έντονη επίδραση της ελληνικής αρχαϊκή ζωγραφικής. Ως προς την τεχνική, οι πλάκες αυτές ανήκουν στο είδος των «ασπρισμένων πινάκων» (πίνακες λελευκωμένοι) που ανακάλυψε ο Κράτωνας της Σικυώνας: η πήλινη επιφάνεια λειαίνονταν προσεκτικά, και μετά περνιόταν μ’ένα ανοικτόχρωμο επίχρισμα επί του οποίου ζωγραφίζονταν οι πολύχρωμες παραστάσεις. 


Οι πλάκες του Cerveteri έχουν τα ίδια χαρακτηριστικά: είναι επίπεδα παραλληλόγραμμα, που τοποθετούνται κάθετα, ενώ το κάτω μέρος καλύπτεαι από ένα είδος πλίνθου. Η εικονιστική παράσταση τοποθετείται στο κέντρο, και δεν περιορίζεται αναγκαστικά σε μία μόνον πλάκα, αλλά μπορεί να εκτίθεται σε περισσότερες, τοποθετημένες η μία δίπλα στην άλλη. 


Ως προς το σημείο εύρεσης, οι περισσότερες προέρχονται από τάφους, υπάρχει όμως και ένας αριθμός που προέρχεται από τα τείχη της πόλης. Δύο ομάδες αναγνωρίζονται, οι πέντε πλάκες Boccanera, από το όνομα του ατόμου που τις ανακάλυψε, και που σήμερα βρίσκονται στο Βρετανικό Μουσείο. Μια δεύτερη ομάδα, οι πλάκες Campana, βρίσκονται στο Μουσείο του Λούβρου. 


Οι πλακες Boccanera απαρτίζουν ένα ομοιογενές σύνολο, τόσο ως προς την τεχνοτροπία, όσο και ως προς την θεματική, αλλά και τις διαστάσεις. Οι δύο παρουσιάζουν σφίγγες, που περιβάλλουν την αφηγηματική σκηνή: γυναικείες μορφές, και ένας ιερέας που μοιάχει να υποδέχεται ένα σημαίνον πρόσωπο, έναν άνδρα που φορά ένα μεγάλο μυτερό καπέλο και κρατά ένα σκήπτρο. Πιστεύεται ότι ένα τμήμα της σκηνής παρουσιάζει την κρίση του Πάριδος. Το σύνολο χρονολογείται στα μέσα του 6ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 179]

Οι πλάκες Campana είναι υστερότερες, αν και προφανώς απηχούν την ίδια εργαστηριακή παράδοση. Παρουσιάζουν ένα σύνθετο μυθολογικό θέμα: 1. Δύο ηλικιωμένοι άνδρες καθιστοίο σε δίφρο. Ο ένας κρατά σκήπτρο, ενώ ο άλλος ακουμπά το κεφάλι στο πηγούνι, δείγμα περισυλλογής, αλλά και πένθους. Πίσω τους πετά ένα πτηνό. 2. Ένας νέος φτερωτός άνδρας που κρατά στα χέρια του μια γυναίκα, και ακολουθεί έναν φτερωτό γενειοφόρο άνδρα. 3. Ένας νέος άνδρας, γυμνός, μπροστά σ’ένα βωμό, όπου καίει η φωτιά. 4. Τρεις μορφές που περπατούν προς τα δεξιά ένας γενειοφόρος άνδρας που κρατά τόξο και βέλη, μια γυναίκα που κρατά ένα κλαδί στο δεξί χέρι και ένας άνδρας που κρατά δόρυ. 5. Τρεις μορφές, πολύ κατεστραμμένες, από τις οποίες αναγνωρίζονται πλέον ένας νέος άνδρας με μανδύα και μία γυναίκα. Η σκηνή είναι σίγουρα μυθολογική, και συνδέεται ασφαλώς με κάποια εσχατολογική αντίληψη, όπως δηλώνει το θέμα της αρπαγής. Η υπόθεση που τείνει να ερμηνεύσει καλύτερα την πολυπολκότητα των μορφών είναι αυτή που αναγνωρίζει το θέμα της θυσίας της Ιφιγένειας [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 180]. Μια έκτη πλάκα, που ανήκει σε διαφορετικό σύμπλεγμα, παρουσιάζει έναν άνδρα που κρατά σκήπτρο, μπροστά από το είδωλο μιας θεάς. Χρονολογούνται στο 3ο τέταρτο του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 181α]

Η τεχνοτροπία των πλακών του Cerveteri συνδέεται τόσο με την ιωνική, όσο και με την κορινθιακή τέχνη. Από την τελευταία σχολή ασφαλώς διακρίνει κανείς την επίδραση κυρίως στην πρωιμότερη ομάδα, ενώ οι πλάκες Campana είναι πιο κοντά στα ιωνικά πρότυπα, όπως μαρτυρά η επεξεργασία των χιτώνων και η γενική εικονογραφική διάθεση. Περισσότερο κοινά στοιχεία συναντά κανείς στις υδρίες του Caere. Παρολαυτά, οι πήλινες πλάκες είναι περισσότερο εμποτισμένες με το ντόπιο στοιχείο, και απρουσιάζουν μια ορισμένη αφέλεια στην απόδοση των μορφών (για παράδειγμα η άψυχη κούκλα-γυναίκα που κουβαλά ο φτερωτός νέος). Υστερότερα μνημεία ίδιου τύπου τοποθετούνται στις πρώτες δύο δεκαετίες του 5ου αι. π.Χ., όπου η τεχνοτροπία προσεγγίζει αρκετά τα πρότυπα των αττικών ερυθρόμρφων αγγείων [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 181β-γ]. 
4.3. Ο αυστηρός ρυθμός (500-450 π.Χ.)


Η ζωγραφική του αυστηρού ρυθμού καταλαμβάνει χρονολογικά την περίοδο από το 490 περίπου ως τα μέσα του 5ου αι. Θριαμβεύει η αττική επιρροή, ιδιαίτερα της ύστερης αρχαϊκής ερυθρόμορφης αγγειογραφίας, τόσο στη σύνθεση των παραστάσεων, όσο και στην επιλογή των θεμάτων: αγώνες, συμπόσια και χαρούμενες σκηνές κωμαστών και χορευτριών δεσπόζουν στην Ζωγραφική του 5ου αι. στην Ταρκύνια. Το συμπόσιο καταλαμβάνει πλέον τον τοίχο του βάθους, ενώ τα συμπληρωματικά θέματα εμφανίζονται στις πλευρικές τοιχογραφίες. 


Παλαιότερος χρονολογικά είναι ο τάφος των Συνωρίδων [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 182-183]. Χρονολογείται περί το 490-480 π.Χ. Η έντονη πρωτοτυπία του συνίσταται στην διπλή διάρθρωση των εικονιστικών ζωνών: Στον τοίχο του βάθους εμφανίζεται το συμπόσιο με τρία ζευγάρια (άνδρες και γυναίκες). Ένας αυλητής και ένας οινοχόος συμπληρώνουν την εικόνα. Η ανώτερη ζώνη συμπληρώνεται από αθλητικές παραστάσεις, ενώ στις γωνίες, σε εξέδρες, άρχοντες και θεατές παρακολουθούν με ενδιαφέρον. Κάτω από τις εξέδρες, οι υπηρέτες τους ερωτοτροπούν, παίζουν ζάρια, κοιμούνται και συμμετέχουν με χειρονομίες στο θέαμα. Εντύπωση προκαλεί το γεγονός ότι στις εξέδρες κάθονται δίπλα δίπλα άνδρες και γυναίκες για να παρακολουθήσουν γυμνικούς αγώνες, κάτι που στην Ελλάδα ήταν καταδικαστέο την εποχή εκείνη. Οι πλευρικοί τοίχοι κοσμούνται με κωμαστές και χορεύτριες, ενώ οι άνω ζώνες παρουσιάζουν αθλητές, πυρριχιστές και άρματα έτοιμα να διαγωνιστούν, μαζί με τους αναπόφευκτους θεατές στις εξέδρες. To σύνολο απεικονίζει τους ταφικούς αγώνες προς τιμήν του νεκρού, σίγουρα κάποιοιυ σημαντικού αξιωματούχου της πόλης. Εντυπωσιακή στη λεπτομέρεια και στην ακρίβεια των μορφών (που παραπέμπει στην δουλειά των αγγειογράφων πρώτης γραμμής της αττικής, όπως ο Ζωγράφος του Βερολίνου και του Κλεοφράδους), η σύνθεση αναδίδει έναν αντικλασσικό τόνο, με ιδιαίτερη έμφαση στο ανεκδοτολογικά στιγμιότυπα. Η εργασία θυμίζει έντονα, εκτός από τα αττικά πρότυπα, τα ετρουσκικά μελανόμορφα παράγωγά τους, των Επιγόνων της Σχολής του Ζωγράφου του Micali. 


 Τα αττικά αγγεία που περιέχονταν στον τάφο των Λεπαρδάλεων (και που είχαν ήδη από τον 18ο αι. διασκορπιστεί στα μουσεία της Βαλτιμόρης, της Φρανκφούρτης και του Hildesheim), δίνουν ως terminus ante quem την χρονολογία 470 π.Χ. Η διακόσμηση ακολουθεί το τυπικό των αρχαϊκών τάφων ως προς τις συνθέσεις, με μοναδική εξαίρεση την αντικατάσταση του columen από φυτικό διάκοσμο, που τον περιβάλλουν δύο θαυμάσιες λεοπαρδάλεις. Στην κύρια ζώνη του τοίχου του βάθους, απεικονίζεται ένα συμπόσιο. Τρία ζευγάρια συμποσιαστών (1 ζευγάρια ανδρών και δύο μεικτά) ξαπλώνουν σε τρει2 κλίνες αποδομένες κατά μήκος, ενώ τους υπηρετούν δύο γυμνοί δούλοι, μικρότερου μεγέθους. Τα προφίλ δεν είναι πλέον στον ιωνικό τύπο, αλλά μιμούνται την αττική κεραμική, ιδιαίτερα τις παραστάσεις στις κύλικες του Ζωγράφου του Αντιφώντα. Εντούτοις, η σύνθεση είναι αυστηρή, στεγνή, εν πολλοίς εμπνεόμενη από αρχαϊκά πρότυπα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 184-187]. Ο ζωγράφος είναι περιορισμένων δυνατοτήτων και ιδιαίτερα άστοχος στην απόδοση των αναλογιών του ανθρώπινου σώματος. Κυριαρχεί το σκληρό περίγραμμα, με την γυναικεία σάρκα λευκή, την δε ανδρική σε σκούρο ρόζ.


Οι πλευρικοί τοίχοι κοσμούνται με χαρούμενες ομάδες κωμαστών και μουσικών στα δεξιά, και μια ομάδα υπηρετών και μουσικών που προσεγγίζει τον χώρο του συμποσίου. Υπάρχει μια ηθελημένη  συμμετρία στις κινήσεις των ανδρών που περιβάλλουν τον αυλητή στον αριστερό τοίχο, σαν να χρησιμοποιούσε ο Ζωγράφος ένα πανομοιότυπο μοντέλο. Οι πτυχώσεις των χιτωνίων έχουν απαλοιφθεί, καθώς τονίζεται η χρωματική τους διάσταση. Αγγεία, όργανα και κομμώσεις είναι στον αττικό τύπο. Στην τοιχογραφία του συμποσίου, οι γυναίκες φαίνεται να έχουν εγκαταλείψει την αρχαϊκή μόδα (τον tutulus και το κάλυμμα της κεφαλής), προς όφελος μιας κόμμωσης που θυμίζει αττικά πρότυπα. 


Ο τάφος του Τρικλινίου είναι σύγχρονος [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 188-190α]. Αντίθετα με τον προηγούμενο, αποδίδεται σ’έναν πολύ ικανό τεχνίτη, που είχε κατανοήσει το πνεύμα της αττικής τέχνης της εποχής του, αλλά ήταν επίσης ικανός να εισάγει νεωτερισμούς. Η διακόσμηση ακολουθεί τη σύνθεση του Τάφου των Πανθήρων. Ο τοίχος του βάθους, αρκετά φθαρμένος, παρουσιάζει ένα συμπόσιο όπου τρία ζευγάρια (άνδρες και γυναίκες έχουν μαύρα μαλλιά) ξαπλώνουν σε κλίνες, περιστοιχισμένοι από υπηρέτες και μουσικούς. Κάτω από τις κλίνες αναπαύονται οικιακά ζώα (γάτες,. κόκορες, κότες). Εντύπωση προκαλεί η εξαιρετική φροντίδα στην απόδοση των λεπτομερειών, στη διακόσμηση των κλινοσκεπασμάτων και των ρούχων των συμποσιαστών, όπου κυριαρχεί η χρωματική ποικιλία. Στο τύμπανο εμφανίζονται ανθρώπινες μορφές (όπως στον τάφο των Συνωρίδων): δύο κωμαστές μισοξαπλωμένοι, που περιβάλλουν ένα περίτεχνο φυτικό διάκοσμο από φύλλα κισσού που καλύπτει το columen. Ο τοίχος της εισόδου διακοσμείται από συμμετρικές μορφές νέων που ξεκαβαλικεύουν και πάνθηρες στο τύμπανο. 


Σημαντικότερες είναι οι σπουδές της ανθρώπινης μορφής στις πλευρικές τοιχογραφίες. Στα δεξιά, ένας αυλητής συνοδεύει το χορό τριών γυναικών και ενός εφήβου. Η στάση του αυλητή δίκαια έχει παραβληθεί με την αντίστοιχη μορφή από μια ερυθρόμορφη κύλικα του αγγειογράφου Επικτήτου, που χρονολογείται περί το 490 π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 190α-β]. Πατάει κα με τα δύο πόδια στις μύτες, και συγκρατεί με χάρη το ιμάτιο στους ώμους και τα μπράτσα. Οι χορεύτριες αποδίδονται σε στάσεις τυπικά ετρουσκικές, που ταιριάζουν όμως περισσότερο σε μαινάδες, με την έντονη κίνηση των χεριών και την ισχυρή κλίση της κεφαλής μπροστά και πίσω. Πλούσιος φυτικός διάκοσμος χωρίζει τον κάθε χορευτή από τον επόμενο, συγκροτώντας έτσι μια σειρά σπουδών αρκετά ανεξάρτητων. Ο μοναχικός, απορροφημένος χορός είναι επίσης ένα στοιχείο που παραπέμπει σε διονυσιακές τελετές. Διάσπαρτα μεταξύ των φυτών, πετούν πουλιά σε διάφορα χρώματα. 


Στον αριστερό τοίχο, η σκηνή αποτελείται από ισάριθμους μουσικούς. Τον αυλητή αντικαθιστά τώρα ένας μουσικός που παίζει βάρβιτο, τη χαρακτηριστική λύρα της ατιτκής εικονογραφίας της ύστερης αρχαϊκής περιόδου. Οι χορευτές έχουν στάσεις του ετρουσκικού χορού, με τις ανεστραμμένες προς τα μέσα παλάμες και τις χαριτωμένες κινήσεις των ποδιών. 


Ο τάφος του Πιθήκου είναι ο σημαντικότερος αυστηρορρυθμικός τάφος εκτός Ταρκύνιας [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 191]. Ανήκει σ’ένα μικρό σύνολο τάφων των αρχών του 5ου αι. από το Chiusi, που υιοθετούν την ζωγραφική διακόσμηση. Ο τάφος αποτελείτο από ένα κεντρικό νεκρικό θάλαμο και τρία πλευρικά δωμάτια. Η διακόσμηση περιλαμβάνει αθλητικές σκηνές (πυγμάχους, παλαιστές, συνωρίδες, αποβάτες, και ιππείς), ακροβάτες, πυρριχιστές, καθώς επίσης και μια σειρά κριτών και μουσικών. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η παράσταση στα δεξιά της εισόδου, με μια γυναίκα καλυμμένη κάτω από ένα σκιάδιο να παρακολουθεί μια σειρά ακροβατών. Ο τάφος παίρνει το όνομά του από την παράσταση ενός μικρού πιθήκου που παρακολουθεί τον αγώνα πάλης που κρίνει ένας μεγαλόπρεπος άνδρας, ίσως ο κύριός του. Χρονολογείται γύρω στο 480 π.Χ., ίσως όμως να είναι και λίγο παλαιότερος. Παρά το επαρχιακό στυλ της ζωγραφικής, ο τάφος πιστοποιεί την άνθηση της πόλης υπό τη δυναστεία των Porsenna στα τέλη του 6ου και στις αρχές του 5ου αι. π.Χ. 

4.4. Ο 4ος αι. 


Η ζωγραφική του 4ου αι. εμφανίζει ένα χάσμα με την προηγούμενη, εν πολλοίς αρχαϊκή ή αρχαίζόυσα παράδοση. Η εμφάνιση της κλασικής τέχνης της Αθήνας του ύστερου 5ου και του 4ου αι., είτε μέσω απευθείας δανείων, είτε με τη διαμεσολάβηση των πόλεων της Κάτω Ιταλίας, φέρνει στην ετρουσκική Ζωγραφική της εξαφάνιση των τοπικών ρυθμών και την ομοιογενοποίηση της τεχνοτροπίας. Η θεματολογία είναι επίσης διαφορετική: η έμφαση δίδεται στις τρομερές μορφές των δαιμόνων (βλ. παραπάνω), που εμφανίζονται την ίδια περίοδο και στην αγγειογραφία, ενώ τα θέματα μπορεί να είναι μυθολογικά, ή ακόμη και εμπνευσμένα από το απώτερο ή πρόσφατο ιστορικό παρελθόν των ετρουσκικών πόλεων. Η επίδραση της μακεδονικής ζωγραφικής στον 4ο αι. είναι επίσης εμφανής στην θεματογραφία: παραστάσεις όπου δεσπόζουν τα άρματα του νεκρού ή οι αναπαραστάσεις του ζώρου όπου έδιδε τα συμπόσιά του είναι τώρα συχνότερες. 


Ο τάφος François στο Vulci είναι ένα από τα φημισμένα έργα της Ετρουσκικής Ζωγραφικής [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 1-2, 30β, Δ, 192-193]. Χρονολογείται στις αρχές του 4ου αι. π.Χ. (με βάση τις πιο σύγχρονες απόψεις, θα μπορούσε να ανήκει και στον 3ο-2ο αι.) και απεικονίζει σκηνές από την ζωή του ιδιοκτήτη του, του οιωνοσκόπου και σημαντικού άρχοντα Vel Saties, καθώς και μυθολογικά και ιστορικά-θρυλικά επεισόδια. Η εξαιρετικά περίπλοκη διάταξη του τάφου (δρόμος με 3 πλευρικά δωμάτια, θάλαμος με 7 δωμάτια και μια πληθώρα από κόγχες), απηχείται και στην πολυδιάσπαση των εικονιστικών πεδίων. Κύριο θέμα των τοιχογραφιών στο σημείο που βρίσκονταν τα φέρετρα είναι η σφαγή των Τρώων αιχμαλώτων από τον Αχιλλέα πάνω στο μνήμα του Πατρόκλου και η μάχη των Ετρούσκων από το Vulci με τους Ρωμαίους και τους βασιλείς τους Ταρκυνίους. Οι φοβερές μορφές του Xarun και της Vanθ που συνοδεύουν τον Αχιλλέα αλλά και το πνεύμα του νεκρού Πατρόκλου, μας εισάγουν στον φοβερό κόσμο των νεκρών των Ετρούσκων, που αρχίζει να αποκρυσταλλώνεται από τον ύστερο 5ο αι. π.Χ. Άλλα θέματα εξίσου αιματηρά, όπως ο διπλός θάνατος Ετεοκλή και Πολυνείκη εν μέσω αιματοχυσίας, παρουσιάζονται σε πλευρικούς τοίχους. 

Εντυπωσιακή είναι η παράσταση του ιδιοκτήτη του τάφου την ώρα που περιμένει να πάρει χρησμό [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 30β]. Ο άνδρας, μεγάλος άρχοντας της πόλης του και αρκετά πλούσιος, αν κρίνει κανείς από την πολυτέλεια του τάφου, αλλά και του ποικίλου ενδύματός του, στέκει ακίνητος σχεδόν, την ώρα που ένας μικρός δούλος, γονατιστός, ετοιμάζεται να αμολήσει ένα μικρό πουλί. Στο πολυτελές φόρεμα του Vel Saties απεικονίζονται γυμνές γυναικείες μορφές που χορεύουν. Πρόκειται για το αρχαιότερο πορτραίτο της Ιταλικής τέχνης και ένα από τα πιο άρτια. Καμμία διάθεση ηρωοποίησης και ωραιοποίησης του νεκρού δεν παρατηρείται. 


Πάνω από τις τοιχογραφίες, διατρέχει τους θαλάμους μια μικρή ζωφόρος με θέματα κυνηγιού (κιοντάρια που επιτίθενται σε άλογα, αιλουροειδή που κυνηγούν ελάφια κλπ.). Με τη χρήση 5 κυρίων χρωμάτων (άσπρο, μαύρο, κόκκινο, κίτρινο μπλέ), και τη μίξη τους σε μια σειρά τονικών αποχρώσεων, επιτυγχάνεται μια πλούσια χρωματική γκάμα, που δεν ενοχλείται από την μονοτονία του λευξού φόντου. 


O τάφος του Πολυφήμου στην Ταρκύνια είναι ένα σύνθετο μνημείο, αποτελούμενο ουσιαστικά από τρεις διαφορετικούς τάφους: ο πρώτος (Τ. dell’Orco I) αποτελείται από ένα τετράπλευρο θάλαμο με δρόμο. Στον τοίχο του βάθους εμφανίζεται ένα συμπόσιο (ένα ζευγάρι που συνοδεύεται από έναν γενειοφόρο άνδρα) [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 194α]. Μπροστά τους είναι δύο αγόρια, το ένα φορώντας την toga praetexta και ένα αποτρεπτικό φυλακτό, την bulla, και το δεύτερο κρατώντας μια ασπίδα όπου υπάρχουν επιγραφές [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 22]. Το σύνολο περιστοιχίζεται από δύο δαίμονες (Χάροντες). Στους πλευρικούς τοίχους εμφανίζονται επίσης σκηνές συμποσίου, από τις οποίες σώζεται το θαυμάσιο, κλασικό κεφάλι της Velia [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 194β]. Ο δεύτερος τάφος του Πολυφήμου, αρχικώς ίσως ανεξάρτητος. Ο τοίχος του βάθους παρουσίαζε το βασίλειο του Άδη με τον Aita [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 42β] και την Φersipnei ένθρονους, περιστοιχισμένους από τον τρισώματο Γηρυόνη και τον σκύλο Όρθρο, καθώς και ένα θηλυκό φτερωτό δαίμονα. Αριστερά εμφανίζονταν μια σειρά ψυχών (Αγαμέμνονας, Τειρεσίας, Αιακός, Σίσυφος) [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 195α], ενώ στον δεξί τοίχο εμφανίζονταν ο Θησέας καθιστός σε ένα βράχο να φρουρείται από τον δαίμονα Tuχulχa. Στ’αριστερά, σώζονται ίχνη μόνον του φίλου του Πειρίθου. Το δίχως άλλο, πρόκειται για σειρά μυθολογικών επεισοδίων με κέντρο τον Κάτω Κόσμο, εμπνευσμένα από τον Ελληνικό μύθο, αλλά αποδομένα με χαρακτηριστικά ετρουσκικό τρόπο. Είναι η περίοδος που παρόμοια θέματα εμφανίζονται και στην απουληϊκή κεραμική (κυρίως με τον Ζωγράφο του Κάτω Κόσμου). Εκεί όμως επικρατεί ένα λιγότερο ζοφερό τμήμα, εξάροντας τους ήρωες εκείνους που κατάφεραν να επιστρέψουν θριαμβευτές από τν Άδη (Διόνυσος και Ηρακλής). 


Ο τρίτος τάφος είναι αυτός που συνδέει τους 1 και 2. Στον τοίχο του βάθους έχει σκαφεί μια κόγχη, όπου αναπαρίσταται η τύφλωση του Πολυφήμου από τον Οδυσσέα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 195β]. 


Οι μελετητές διχάζονται ως προς τη σχέση που είχαν τα τρία μνημεία και τη χρονολόγησή τους: ο τάφος 1 ανήκει μάλλον στις αρχές του 4ου αι., με τους άλλους δύο, να τοποθετούνται στα μέσα του ίδιου αι. O Mario Torelli θεώρησε ότι το όλο σύνολο ανήκει στην οικογένεια των Spurinas, σημαντικό γένος της πόλης της Ταρκύνιας στον 4ο αι. Άλλοι μελετητές δεν δέχονται αυτή την άποψη (π.χ. Massimo Pallottino), και θεωρούν ότι τα μνημεία 1 και 2 ήταν αρχικώς άσχετα μεταξύ τους. 


Ο τάφος των Ασπίδων ανήκει στα τέλη του 4ου αι. Διακοσμείται με παραστάσεις της οικογένειας των κατόχων του τάφου, σε τέσσερις διαφορετικές ομάδες. Η σημαντικότερη ομάδα απαντά στον τοίχο του βάθους, αριστερά από μια πόρτα: απεικονίζονται σε ανάκλιντρο ένα ζευγάρι, που προσεγγίζεται από μια ομάδα μουσικών και υπηρετών [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 196]. Ο τάφος παίρνει την ονομασία του από μια σειρά ασπίδων που διακοσμούν τον κυρίως νεκρικό θάλαμο, και φέρνουν επιγραφές. Παρόμοια διακόσμηση, που συνδέεται με τη μακεδονική ζωγραφική του 4ου και του 3ου αι., συναντάμε και σε έναν υστερότερο τάφο από την Ταρκύνια, τον τάφο Giglioli (μέσα 3ου αι. π.Χ.). 


Η σαρκοφάγος των Αμαζόνων είναι ένα ξεχωριστό έργο των τελών του 4ου αι. π.Χ. Ανήκε σε κάποια Ramθa Huzcnai. Η σύνθεση (μάχη Ελλήνων και Αμαζόνων ) αποτελεί ένα ιδανικό αντίστοιχο των ανάγλυφων έργων ίδιου χαρακτήρα που βρίσκουμε στην άλλη άκρη της Μεσογείου, στην ελληνιστική Τύρο, ή στα φημισμένα έργα της Μικράς Ασίας των μέσων του 4ου αι. (Μαυσωλείο Αλικαρνασσού, Μνημείο των Νηρηίδων κλπ). Στις μακρές πλευρές παρουσιάζονται τέθριππα Αμαζόνων να προελάυνουν μαχόμενα με Έλληνες πολεμιστές που φορούν πανοπλίες. Οι Αμαζόνες είναι ντυμένες σαν Ανατολίτισσες και φορούν ψηλά κωνικά κράνη και σκούφους. Η όλη εργασία δεν θυμίζει τόσο ετρουσκική τέχνη, όσο ελληνικό έργο της Κάτω Ιταλίας. Είναι πιθανόν ο καλλιτέχνης να προέρχονταν από κάποια ελληνική πόλη του Νότου [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 197]. 

4.5. Η ζωγραφική των τάφων του Paestum 

Η πόλη της Ποσειδωνίας συγκαταλέγεται στις ελάχιστες περιοχές του ελληνικού κόσμου που άφησαν ζωγραφιστά έργα. Το γεγονός συνδέεται με την πρακτική να κτίζονται μεγάλοι τάφοι με ζωγραφική διακόσμηση, πρακτική που οπωσδήποτε δεν παραπέμπει στα ελλληνικά έθιμα. 


Ο τάφος του Βουτηχτή είναι ο μοναδικός υστερο-αρχαϊκός τάφος με γραπτή διακόσμηση που είναι ως σήμερα γνωστός [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 198]. Πρόκειται για ένα θαλάμωτό τάφο σκαμμένο στο βράχο και καλυμμένο με πλάκες, οι οποίες έχουν ζωγραφική διακόσμηση (στους πλάγιους τοίχους και στο εσωτερικό της πλάκας που σκέπαζε τον τάφο). Ο τάφος χρονολογείται στα 480 π.Χ., και παρουσιάζει ιδιαίτερες ομοιότητες στην τεχνοτροπία με την ερυθρόμορφη αττική κεραμική, και ιδιαίτερα με τα έργα του Ζωγράφου του Βρύγου. Το μοναδικό αγγείο που περιείχε ο τάφος χρονολογείται  στην περίοδο 490-480 π.Χ. 

Η εικονογράφησή του απηχεί τη μόδα της Ετρουρίας για την περίοδο, αφού παρουσιάζει ένα συμπόσιο, ενταγμένο όμως στον αυστηρά ανδρικό κόσμο των Ελληνικών πόλεων. Παρουσιάζονται μια σειρά ανδρών σε κλίνες (ένας τραγουδά, ένας παίζει δίαυλο και άλλος βάρβιτο, την ιωνική λύρα με τους μακριούς βραχίονες που κυριαρχεί στην αθηναϊκή κεραμική την ίδια περίοδο). Άλλοι συνδαιτημόνες καταφθάνουν συνοδεία δούλων και μουσικών. 

Η πλάκα του καλύπτρου παρουσιάζει ένα νέο άνδρα να βουτά από ένα βράχο προς τη θάλασσα, θέμα που συναντήσαμε ήδη στον ετρουσκικό τάφο του Κυνηγιού και του Ψαρέματος. Το θέμα του Βουτηχτή έχει αναμφισβήτητα εσχατολογική χροιά: η βουτιά πιθανόν να συμβολίζει το πέρασμα από τον ένα κόσμο στον άλλο. 


Λόγω του θέματος, αλλά και λόγω της σπανιότητας του είδους του γραπτού τάφου στον ελληνόφωνο χώρο, αποτελεί σήμερα ελκυστική υπόθεση η απόδοση του τάφου του Βουτηχτή σε κάποιον Ετρούσκο μετανάστη στην Ποσειδωνία. 


Μετά την κατάκτηση της Ποσειδωνίας από τους Σαυνίτες, αναπτύχθηκε μια σχολή ζωγραφικής στην Ποσειδωνία, που, παρά τον ελληνικό χαρακτήρα της, παραμένει μια επαρχιακή σχολή. Οι περισσότεροι γραπτοί τάφοι, που είναι βαθείς λάκκοι, μήκους 3 μ., σκαμμένοι ό ένας δίπλα στον άλλον, ανήκουν στο β΄ μισό του 4ου αι. Το έθιμο του γραπτού τάφου θα πρέπει να το είχαν παραλάβει οι Σαυνίτες από τους Ετρούσκους. Η εικονογραφία είναι καθαρά νεκρική, σε άμεση σχέση με την κατωιταλιώτικη κεραμική της περιόδου στη Λευκανία και την Απουλήια. Πέρα από τα τελετουργικά θέματα (πρόθεση), τα εσχατολογικά (ταξίδι του νεκρού στην βάρκα του Άδη), συχνές είναι οι παραστάσεις πολεμιστών, με σαυνιτική περιβολή [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 199]. Ενδιαφέρουσα είναι η μίξη των αντιλήψεων για τους δαίμονες του Κάτω Κόσμου: ο Χάρων είναι φτερωτός και τερατόμορφος, όπως στην Ετρουρία, αλλά μεταφέρει τον νεκρό στη βάρκα, σύμφωνα με τις Ελληνικές αντιλήψεις [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 50α]. Ανάλογα θέματα συναντά κανείς και στην λιγότερο εκλεπτυσμένη τέχνη της Nola, όπου δεσπόζει ο περίφημος τάφος του πολεμιστή, με το μοτίβο του Καμπανού ιππέα να εγίνεται δεκτός από μια γυναίκα ενώ οδηγεί στην οικία του αιχμαλώτους [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 200]  

5. Η αγγειογραφία

5.1. Η αρχαϊκή κεραμική στην Ετρουρία, 580-450 π.Χ. 

Α. Ετρουσκο-κορινθιακή και καμπανο-κορινθιακή κεραμική

H ετρουσκο-κορινθιακή κεραμική της ύστερης φάσης είναι αρκετά μονότονη και δεν διακρίνεται από την ακρίβεια της προηγούμενης περιόδου. Ενώ η εξέλιξη από τα προηγούμενα εργαστήρια είναι ομαλή, εντούτοις υπάρχει έντονη επιρροή και από την κορινθιακή κεραμική, η οποία ως τα τέλη του πρώτου τετάρτου του 6ου αι. συνεχίζει να εξάγεται στην Ετρουρία. Πληθώρα εργαστηρίων διακρίνονται, ενώ σιγά σιγά οι ζωγράφοι αποδίδονται στην αναπαράσταση εικονιστικών θεμάτων. Παραμένει πάντως μια τέχνη που λίγα έχει να προσφέρει στο εικονιστικό ρεπερτόριο των Ετρούσκων [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 1-3]. Φυσιολογικά παρακμάζει μετά το 580 και σβήνει λίγο μετά το 550 π.Χ., όταν τα τελευταία σημαντικά κέντρα στο Vulci παιρνούν στη διακόσμηση μελανόμορφων αγγείων σε αττική τεχνοτροπία. Μια ξεχωριστή πλευρά της παραγωγής είναι το επαρχιακό εργαστήριο του Pontecagnano, απ’όπου προέρχονται και κάποιες σπάνιες σκηνές μυθολογικού περιεχομένου [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 4]. 

Β. Οι υδρίες του Caere και οι άλλες «ετρουσκο-ιωνικές» κεραμικές κατηγορίες

Οι υδρίες του Caere είναι μια ολιγάριθμη ομάδα, 70 περίπου αγγείων, σε ένα έντονα πολύχρωμο και ζωηρό στυλ, που απηχεί την τέχνη της Βόρειας Ιωνίας. Ταξινομημένες άλλοτε ως τμήμα της ετρουσκικής και άλλοτε ως τμήμα της ελληνικής τέχνης, οι υδρίες του Caere είναι ένα εμβληματικό προϊόν διαλόγου δύο πολιτισμών. Το εργαστήριο τοποθετείται στο Cerveteri, απ’όπου προέρχονται όλα τα αγγεία της κατηγορίας. Χρονολογικά, η δραστηριότητα του καλύπτει την περίοδο 540-510 π.Χ. περίπου. Εκτός από τις υδρίες, το εργαστήριο παράγει και «νικοσθενικούς» αμφορείς, με διακόσμηση από οριζόντιες ζώνες σκούρου χρώματος, καθώς και ένα ωραιότατο αλάβαστρο. 

Τυπολογικά, έχει διακριθεί η εργασία δύο καλλιτεχνών, του Ζωγράφου του Αετού και του Ζωγράφου του Βουσίριδος. Η σχέση μεταξύ των δύο είναι σχέση δασκάλου και μαθητή, ενώ η έρευνα αποδέχεται σήμερα ότι ο πρώτος ήταν Ίωνας και ο δεύτερος ετρούσκος. Η ελληνικότητα του ιδρυτή της ομάδας αποδεικνύεται από τις ελληνικές επιγραφές στα αγγεία του. Η πιο ενδιαφέρουσα θεωρία για την προέλευση του εργαστηρίου συνδέει την απαρχή της δράσης του με την ναυμαχία της Αλαλίας (540 π.Χ. περίπου). Ο Ζωγράφος του Αετού θα πρέπει να ήταν κάποιος Φωκαεύς, έποικος ή άποικος στην Αλαλία, ο οποίος είτε συνελήφθη είτε μετανάστευσε στο Cerveteri μετά την ήττα των Φωκαέων. Το φωκαϊκό στοιχείο έχει αναδειχθεί ιδιαίτερα στα πρόσωπα των ανθρωπίνων μορφών του, με το έντονα γωνιώδες προφίλ, τα σχεδόν σχιστά μάτια, αλλά και στις ραδινές αναλογίες των σωμάτων. Πάντως, η εργασία και η τεχνική δεν θυμίζει καμμία άλλη σχολή ιωνικής κεραμικής, ενώ είναι χαρακτηριστικό ότι στην Φώκαια δεν αποδίδεται καμμιά σημαντική αγγειογραφική παράδοση. 

Ένα αγγείο που σηματοδοτεί τη σύνδεση των Υδριών του Caere με τη Φώκαια είναι η παράσταση στην περίφημη υδρία της Συλλογής Νιάρχου. Απεικονίζεται ένας γυμνός ήρωας οπλισμένος με πέτρα που μάχεται ένα κήτος, ενώ τον παραστέκει μια φώκη, έμβλημα της Φώκαιας. Το θέμα είναι σίγουρα μυθολογικό, αν και η σύνδεσή του με κάποιο γνωστό μύθο δεν είναι εφικτή [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 5-6].  

Η ζωντανή και εύθυμη τεχνοτροπία των υδριών δε συμβαδίζει απόλυτα με το εικονογραφικό ρεπερτόριο της ομάδας, όπου κυριαρχούν τα μυθολογικά θέματα. Τα θέματα είναι καθαρά ελληνικά, και μάλιστα μαρτυρούν μια εκλεπτυσμένη προσέγγιση των ελληνικών αφηγηματικών κύκλων που δε συναντάται στην Ετρουρία την εποχή αυτή. Ο Ηρακλής είναι ο αγαπημένος ήρωας των Ζωγράφων των υδριών (παράσταση του Ηρακλή και του Ευρυσθέα [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 11], του Ηρακλή στον Βούσιρι [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 14] του Ηρακλή και του Ιόλαου που σκοτώνουν την Ύδρα: [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 7], του Ηρακλή που μάχεται με τους κενταύρους [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 9], της απόδρασης από το σπήλαιο και της τύφλωσης του Πολυφήμου [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 12-13]). Από τους θεούς, ο Διόνυσος με τους σατύρους και τις μαινάδες του εμφανίζεται σε πέντε αγγεία [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 8], από τα οποία τα δύο απεικονίζουν τον μύθο της Επιστροφής του Ηφαίστου στον Όλυμπο. Αξιοσημείωτη είναι η παράσταση της Ευρώπης που καλπάζει ξέφρενα πάνω στον ταύρο-Δία, ενώ ακολουθείται από μια φτερωτή Νίκη [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 10]. 

Οι υδρίες του Caere είναι ένα απομονωμένο κομμάτι της Ετρουσκική τέχνης. Η σχέση τους με άλλες κεραμικές ομάδες, αλλά και με την υπόλοιπη μικροτεχνία της περιόδου δεν είναι άμεση, ενώ δεν έχει αποδειχτεί κάποια επίδραση στην μετέπειτα πορεία της Ετρουσκικής κεραμικής. Εξαίρεση αποτελεί μια πολύ περιορισμένη ομάδα αγγείων από το Cerveteri, η οποία μοιάζει να μεταφράζει στο καθαρά ετρουσκικό ιδίωμα την τεχνοτροπία των υδριών. Αυτό που διαφοροποιεί πάντως σε μεγάλο βαθμό τις υδρίες από την κεραμική της μητροπολιτικής και μικρασιατικής Ελλάδας είναι η κατεύθυνση των παραστάσεων, που είναι σχεδόν πάντα αριστερόστροφη. Ας σημειωθεί τέλος ότι ένας μικρός αριθμός νικοσθενικών αμφορέων με διακόσμηση από ταινίες αποδίδεται στο ίδιο εργαστήριο [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 15]. 
Δεύτερη σημαντική ομάδα ετρουσκο-ιωνικών αγγείων είναι οι δίνοι Campana. Έχει ανιχνευθεί η εργασία τριών ζωγράφων, οι οποίοι δρούν στο στενό χρονικό πλαίσιο μεταξύ 540 και 520 π.Χ. Έδρα τους θα πρέπει να ήταν το Vulci, όπως μαρτυρά και ο μεγάλος αριθμός αγγείων της ομάδας που βρέθηκε εκεί. Αγαπημένα θέματα είναι τα διονυσιακά και τα συμποσιακά: σάτυροι και κωμαστές χορεύουν γύρω από μεγάλους δίνους, ενώ η επιστροφή του Ηφαίστου στον Όλυμπο εμφανίζεται δύο φορές [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 21-22]. Σε μία παράσταση, μια ομάδα πολεμιστών και τοξοτών με σκυθικό κοστούμι κατευθύνεται με γοργό βήμα στο πεδίο της μάχης: ενδιαφέροντα στοιχεία για την προέλευση των ζωγράφων των δίνων, αδιαφιλονίκειτα βορειο-ιωνική, είναι η μελέτη των επισημάτων των ασπίδων: η προτομή του φτερωτού αγριόχοιρου είναι ένα θέμα που απαντά στα νομίσματα της Φώκαιας [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 17β]. Συνηθέστερα θέματα είναι οι κώμοι και οι απεικονίσεις του διονυσιακού θιάσου [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 17α, 18-20, 23]
Η υδρία Ricci είναι το σημαντικότερο αγγείο της ομάδας, σχετικά απομονωμένο τόσο από την πλούσια εικονογραφία της, όσο και για το σχήμα. Στον ώμο, ο Διόνυσος που κρατά κάνθαρο δέχεται θυσία από μια ομάδα θνητών. Στην κοιλία υπάρχουν δύο διαφορετικά θέματα: στη μία ζώνη, η εισαγωγή του Ηρακλή στον Όλυμπο από την Αθηνά, πάνω σε άρμα, ενώ τους ανοίγουν το δρόμο ο Ερμής και η Ίρις. Στην άλλη πλευρά του αγγείου εμφανίζεται η μονομαχία Αχιλλέα και Μέμνονα, με τις δύο μητέρες (Θέτις και Ηώς) να παρακαλούν το Δία για ευνοϊκή παρέμβαση υπέρ των γιών τους [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 16]. 

Η ομάδα Northampton και η ομάδα του ασκού Chanenko μαρτυρούν μια πολύ διαφορετική ιστορία, που συνδέει την βορειο-ιωνική μητρόπολη (Κλαζομενές) με τις αποικίες της Μαύρης Θάλασσας, την Αίγυπτο (Ναύκρατι) και την Ετρουρία. Στον κορμό της ομάδας ανήκουν 4 αγγεία, μεγάλοι αμφορείς με ζωντανές παραστάσεις, που έχουν βρεθεί στην Ετρουρία, και ιδιαίτερα στο Vulci. Θεωρείται ότι τα μέλη της ολιγάριθμης αυτής ομάδας μετανάστευσαν από την Ιωνία προς την Β. Θάλασσα και την Αίγυπτο, πριν καταλήξουν οριστικά στην Ετρουρία. 
Ο αμφορέας της Συλλογής Νιάρχου (το αγγείο Northampton, όπως είναι γνωστό από τον τίτλο του προηγούμενου ιδιοκτήτη του, μαρκησίου του Northampton, Castle Ashby), είναι το εντυπωσιακότερο αγγείο της ομάδας [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 24]. Στην πίσω όψη, ένα περίτεχνο φυτικό κόσμημα πλαισιώνεται από δύο πυγμαίους που ιππεύουν γερανούς, ενώ στην εμπρόσθια όψη, ο Διόνυσος παρακολουθεί μια ομάδα σατύρων να ετοιμάζουν το κρασί σ’ένα δίνο. Οι σάτυροι, όπως και στις υπόλοιπες ετρουσκο-ιωνικές ομάδες, είναι του λεγόμενου ιωνικού τύπου, με ανθρώπινα μέλη, που όμως απολήγουν σε οπλές (αντίθετα οι αττικοί σάτυροι έχουν είτε ανθρώπινα μέλη εξολοκλήρου, είτε, σε πρωιμότερη φάση, πόδια αλόγου). Στον λαιμό του αμφορέα εμφανίζεται ένας εντυπωσιακός Τρίτωνας. Στα άλλα αγγεία της ομάδας εμφανίζονται σκηνές μάχης και μυθολογικά θέματα [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 25] 
Γ. Αρχαϊκός και πρώιμος κλασικός μελανόμορφος


Η μελανόμορφη κεραμική της Ετρουρίας είναι ένα αμάλγαμα επιδράσεων από τον κορινθιακό, τον ιωνικό και τον αττικό ρυθμό. Το πρωιμότερο και κυριότερο εργαστήριο είναι το επονομαζόμενο «ποντικό». Η ονομασία οφείλεται στην παρανόηση των μελετητών του 19ου αι., που θεώρησαν ότι η συχνή εμφάνιση τοξοτών με σκυθικό κοστούμι μαρτυρά την προέλευση του εργαστηρίου από τις ελληνικές πόλεις του Ευξείνου Πόντου, Σήμερα, η έρευνα έχει αποδείξει ότι τα αγγεία του ποντικού εργαστηρίου φτιάχνονται στο Vulci, αν και υπάρχουν αρκετές ομοιότητες με τη ζωγραφική ορισμένων τάφων της Tarquinia, κυρίως του τάφου των Ταύρων. 270 αγγεία έχουν αποδοθεί στο εργαστήριο. 

Ιδρυτής του εργαστηρίου είναι ο Ζωγράφος του Πάριδος. Η ελληνική-ιωνική του καταγωγή είναι σίγουρη, όπως μαρτυρούν οι ελληνικές επιγραφές σε ένα αγγείο του, όμως γρήγορα η τέχνη του «εκβαρβαρίστηκε». Οι μαθητές του, όλοι αναμφισβήτητα ετρουσκικής καταγωγής, θα φέρουν σε πέρας τον «εκβαρβαρισμό» της τεχνοτροπίας και του ρεπερτορίου. Τα σχήματα που διακοσμεί ο Ζωγράφος του Πάριδος και οι Επίγονοί του είναι: 1. Ο ποντικός αμφορέας, ένα είδος ωοειδούς αμφορέα με λαιμό, που έλκει την καταγωγή του από το τυρρηνικό εργαστήριο [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 26α, 27, 29] αττικών αμφορέων που εξάγονταν στην Ετρουρία. 2. Η οινοχόη [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 30]. 3. Η υδρία [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 26β]. 4. Το λύδιο [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 28β]. 5. Ο κάλυκας [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 28α]. 6. Ο μόνωτος κύαθος. 7. Το πινάκιο [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 28γ].

Το εικονογραφικό ρεπερτόριο του Ζωγράφου του Πάριδος περιλαμβάνει αρκετές σκηνές από τον Ελληνικό μύθο (Κενταυρομαχία, η Κρίση του Πάριδος [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 26α, 27]), ενώ κυρίαρχη θέση έχουν οι ομάδες ζώων και τεράτων, και καταλαμβάνουν συνήθως τις κατώτερες ζώνες των ποντικών αμφορέων. Ο διονυσιακός και συμποσιακός κόσμος δεν είναι πολύ δημοφιλή στον ιδρυτή του εργαστηρίου, αν και απαντά μια ιδιαίτερα αττική σκηνή: ένας σάτυρος που δέφεται, καθισμένος σε ένα χαμηλό πόδιο, ενώ στον αγκώνα του είναι περασμένο ένα στεφάνι [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 73α]. Η παράσταση απηχεί έντονα ένα εικονογραφικό θέμα που εμφανίζεται στην αττική μελανόμορφη κεραμική το 570 π.Χ., με έναν αρύβαλλο του Νέαρχου. 


Οι κυριότεροι μαθητές είναι: ο Ζωγράφος του Αμφιαράου, που διακοσμεί κυρίως μικρά αγγεία (κάλυκες και κανθάρους) [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 28α],  ο Ζωγράφος των Σιληνών, στον οποίο οφείλονται τα περισσότερα διονυσιακά θέματα της Ομάδας [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 29], αλλά και αρκετές μυθολογικές παραστάσεις (Αχιλλέας και Τρωίλος, τιμωρία του Τιτυού) ο Ζωγράφος του Τιτυού [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 28γ], ο και ο Ζωγράφος της Εθνικής Βιβλιοθήκης 178 [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 30α]. Μια μεγάλη ομάδα αγγείων δεν έχει αποδοθεί σε ζωγράφους [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 28β, 30β]. 



Το ποντικό εργαστήριο αποτελεί το πρελούδιο της μακράς μελανόμορφης παράδοσης της πόλης του Vulci. Επικρατεί σταδιακά η απομάκρυνση από τον μυθολογικό κόμσο του Ζωγράφου του Πάριδος, και δίδεται έμφαση σε επαναλαμβανόμενες μορφές ζώων και τεράτων, ενώ ιδιαίτερη θέση έχουν οι αμιγώς Ετρουσκικές, φτερωτές θεότητες. Μια διαφορετική εικονογραφική παράδοση απαντά στο έργο της Ομάδας του Κισσόφυλλου. Η ομάδα επονομάστηκε από ένα χαρακτηριστικό εικονογραφικό τύπο, τις πομπές ανδρών ή γυναικών να κρατούν ένα τεράστιο κισσόφυλλο. Απηχείται αναμφισβήτητα μια τελετουργία προς τιμήν του Διονύσου [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 31α]. Το θέμα είναι καθαρά ετρουσκικό, αλλά το μεγαλύτερο μέρος της παραγωγής του Ζωγράφου παρουσιάζει έντονα αττικίζοντα στοιχεία: η Επιστροφή του Ηφαίστου στον Όλυμπο, ένας κένταυρος, ο Διόνυσος με τον Απόλλωνα. Τουλάχιστον δύο ζωγράφοι έχουν αναγνωριστεί. Κυρίαρχες είναι οι σκηνές Σειρήνων και Σφιγγών, που διακοσμούν τις μετόπες των αμφορέων.  

Αγαπημένα σχήματα είναι η οινοχόη και κυρίως ο ενιαίος αμφορέας τύπου Β, ένα σχήμα καθαρά αττικό. Συνολικά, η τεχνοτροπία θυμίζει τον αθηναίο Ζωγράφο του Άμασι και κυρίως το μανιεριστικό εργαστήριο που συνδέεται με αυτόν, δηλαδή τον Ζωγράφο των Αγκώνων και τον Επιτηδευμένο. [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 31β-γ]

Η ομάδα La Tolfa είναι διαφορετικής πνοής. Βάση της θεωρείται το Cerveteri. Οι μελετητές δεν έχουν συμφωνήσει ακόμη για το αν υπάρχουν ένας ή δύο ζωγράφοι. Το ρεπερτόριο είναι κυρίως μορφές ζώων και τεράτων σε ιδιαίτερα εξπρεσσιονιστικές στάσεις (ελάφια, αγριόχοιροι, σειρήνες, σφίγγες, γρύπες). [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 32]  

Ο σπουδαιότερος ετρούσκος αγγειογράφος είναι ο Ζωγράφος του Micali. Η δράση του τοποθετείται χρονικά στο τελευταίο τέταρτο του 6ου και στις αρχές του 5ου αι. Η προέλευσή του είναι το Vulci, όπου έχει βρεθεί και ένας μεγάλος αριθμός αγγείων του. Πάντως, τα έργα του Ζωγράφου γνωρίζουν μια σχετική διάδοση στην Ετρουρία.  

Η πρώιμη εργασία του Ζωγράφου του Micali βρίσκεται στα χνάρια του ποντικού εργαστηρίου, στο οποίο ίσως να θήτευσε ως μαθητής. Ταυτόχρονα όμως με την τελευταία, μάλλον ασήμαντη παραγωγή του εργαστηρίου αυτού, ο Ζωγράφος αναδεικνύεται σε μια ηγετική μορφή της μελανόμορφης αγγειογραφίας του Vulci. Στα αγγεία του απουσιάζουν εντελώς οι επιγραφές. Το στυλ και η εικονογραφία είναι αναγνωρίσιμα ετρουσκικές: θέματα όπως ο ζωηρός κένταυρος που κλωτσά [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 33α], τα φτερωτά άλογα  και οι θηλυκές μορφές λεόντων είναι ιδιάζοντα για την διάθεση νατουραλισμού, αλλά και για την μονοτονία τους. Οι φτερωτές Lasae είναι πολύ δημοφιλείς στις πρώιμες φάσεις της καριέρας του. Σάτυροι εμφανίζονται αρκετά συχνά στο έργο του, ο Διόνυσος όμως είναι πολύ λιγότερο δημοφιλής. Τα μυθολογικά θέματα είναι σπάνια, αλλά αφήνουν να διαφανεί μια εξαιρετικά πρωτότυπη έμπνευση: ο Ηρακλής που μάχεται τον Μινώταυρο και η Σιληνομαχία είναι θέματα μοναδικά. Σ’ένα αγγείο του εμφανίζεται και μια σκηνή πρόθεσης κατά το ελληνικό τυπικό [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 33α]. 


Τα σχήματα που αγαπά είναι κυρίως ο αμφορέας με λαιμό [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 32α, 34, 36, 37], η στάμνος [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 38α], ο κύαθος [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 38β], το πινάκιο [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 39] και η μικρή, ετρουσκικού τύπου υδρία [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 33, 35]. Τα σημαντικότερα έργα του είναι ύστερα. Αξιοσημείωτη από την ύστερη παραγωγή του είναι και η παράσταση εορτής σε έναν αμφορέα από το Vulci [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 34]. Η παρουσία των σατύρων θα πρέπει να σχετιστεί με τους περίφημους ludi που εισήγαγαν οι Ρωμαίοι από την Ετρουρία στις αρχές του 5ου αι. π.Χ. Αρματοδρομίες, ένοπλοι χοροί, παραστάσεις ακροβατών και πυγμαχία είναι τα θέματα που κυριαρχούν, μαζί με τις θεωρίες εφήβων, κυριών και αξιωματούχων. 


Οι μαθητές του Ζωγράφου κυριαρχούν στην αγγειογραφία του ύστερου 6ου και του 1ου τέταρτου του 5ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 40]. Ένα σημαντικό αγγείο κάποιου από τους συνεχιστές του εργαστηρίου του είναι η υδρία του Toledo με την παράσταση των Τυρρηνών πειρατών που μεταμορφώνονται σε δελφίνια.. [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 40γ]

Εκτός από το Vulci, μελανόμορφα αγγεία παρασκευάζονται και στο Chiusi, σε συνάρτηση με τα εργαστήρια του ψευδο-ερυθρόμορφου ρυθμού. Αναφέρονται ο Ζωγράφος του Μονάχου 883  [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 41β], ο Ζωγράφος του Μονάχου 892  [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 41α] και ο Ζωγράφος της Ιερουσαλήμ  [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 42α], ενώ στο Cerveteri εντοπίζεται η δράση του εργαστηρίου του Μπουμπουκιού του Λωτού  [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 42β]. Στο ορβιέτο εντοπίζεται ένα ακόμη επαρχιακό εργαστήριο, με έργα μέτριας ποιότητας τόσο ως προς την όπτηση όσο και ως προς την τεχνοτροπία  [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 43]. 
Δ. Καμπανικός μελανόμορφος


Ο καμπανικός μελανόμορφος ρυθμός προέρχεται από τον ύστερο ετρουσκικό μελανόμορφο ως τεχνική. Έτσι, η σχέση του με τις ελληνικές σχολές του μελανόμορφου είναι λιγότερο διακριτή. Έχουν αναγνωριστεί διάφορες τεχνοτροπικές ομάδες και ζωγράφοι, αλλά η παραγωγή μοιάζει εντυπωσιακά ομοιογενής, πιθανόν δε το σύνολο της παραγωγής να οφείλεται σε ένα μόνον εργαστήριο της Καπύης. Το στυλ είναι επαρχιακό, οι παραστάσεις μονότονες και επαναλαμβανόμενες, αν και απηχούν μια ιδιαίτερη καμπανική θρησκευτικότητα. Χρονολογικά, ο καμπανικός μελανόμορφος χρονολογείται από το 500 ως το 450 ή λίγο αργότερα. Χαρακτηριστικό σχήμα είναι ο αμφορέας με λαιμό, όπου η παράσταση τοποθετείται συχνά σε μετόπη. Άλλα σχήματα που απαντούν είναι η οινοχόη και ο καδόσχημος αμφορέας. Η εγχάραξη είναι άτολμη, ή απουσιάζει τελείως, στα ύστερα παραδείγματα. 


Ένα ιδιαίτερα αξιόλογο εικονογραφικό θέμα είναι η παράσταση της ένθρονης θεότητας μπροστά στον βωμό της. Συνήθως πρόκειται για τον Διόνυσο ή μια γυναικεία θεά, που συνοδεύονται από σάτυρο, σειρήνα ή πουλί, ενώ χαρακτηριστικά θέματα είναι και η πρόθεση, οι γυναίκες που χορεύουν, οι κωμαστές και τα παράξενα και σπάνια σύνθετα τέρατα. [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 44-46]. 

Ε. Η Ομάδα του Πραξία και οι άλλες σχολές του ψευδο-ερυθρόμορφου

Παράλληλα με την μελανόμορφη κεραμική, οι Ετρούσκοι καλλιτέχνες προσπάθησαν να μιμηθούν την ερυθρόμορφη αττική αγγειογραφία, με λιγότερο επιτυχημένα όμως αποτελέσματα. Η τεχνολογία της ερυθρόμορφης τεχνοτροπίας δεν έγιναν κατανοητές στην Ετρουρία, παρά μετά το 450 π.Χ.: στα πρώιμα έργα τους επιλέγουν τον ψευδο-ερυθρόμορφο. Το αγγείο βάφεται μαύρο, τα περιγράμματα και οι λεπτομέρειες αποδίδονται με εγχάραξη, ενώ οι μορφές καλύπτονται με ερυθρό χρώμα. Παραλληλίζεται δηλαδή ο ρυθμός με την τεχνική του Six που εμφανίζεται στην Αθήνα το 530 π.Χ. περίπου, αλλά συνεχίζεται και στο πρώτο μισό του 5ου αι. 

Ο Πραξίας θεωρείται ο πρωϊμότερος καλλιτέχνης της Ομάδας του Πραξία. Το όνομα απαντά σε έναν ψευδο-ερυθρόμορφο αμφορέα στο Παρίσι: Arnθ Πραξίας. Η επιγραφή είναι κατά το ήμισυ ετρουσκική και κατά το ήμισυ χαλκιδική. Οι υποθέσεις που ερμηνεύουν το δίγλωσσο αυτό όνομα είναι πάμπολλες. Εκείνη που φαίνεται πιο κοντά στην πραγματικότητα είναι η θεωρία ότι ο Arnθ Πραξίας ήταν ένας μέτοικος στην Ετρουρία, δεύτερης γενιάς, ο οποίος είχε λάβει ετρουσκικό praenomen αλλά διατηρούσε το πατρογονικό του ως gentilicium. Οι υπόλοιπες επιγραφές στα αγγεία του είναι αναμφισβήτητα ελληνικές, και ονομάζουν ήρωες και θεούς. Η εικονογραφία των αγγείων της ομάδας είναι έντονα αττικίζουσα: αθλητές, νέοι και νέες συνοδεία ηλικιωμένων ανδρών, σάτυροι και μαινάδες. Η γενική εντύπωση είναι ενός έντονα επαρχιακού εργαστηρίου, που ξεκίνησε με την πρωτοβουλία κάποιου μετοίκου, πιθανόν χαλκιδικής καταγωγής (Κύμη), στην πόλη του Vulci. Το στυλ απηχεί έργα του αττικού εργαστηρίου των Μανιεριστών (Ζωγράφος του Πανός, Μύσων κλπ.) [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 47α-β]. 


Μια ανάλογη σχολή ψευδο-ερυθρόμορφων αγγείων εμφανίζεται στο Chiusi. Η σχολή είναι μάλλον πιο ύστερη, και διακρίνεται για τις σχέσεις της με την ύστερη αρχαϊκή αττική εικονογραφία, αλλά και κάποια μελανόμορφα ετρουσκικά εργαστήρια. Σχετίζεται με έναν από τους μαθητές του Πραξία, τον Ζωγράφο του Jahn, ο οποίος θεωρείται μαθητής του Αθηναίου Συρίσκου (Ζωγράφος της Κοπεγχάγης) και ξεχωρίζει ως προς την ποιότητα, αλλά και την αγάπη του για τα ομηρικά θέματα. Αξιοσημείωτοι είναι οι κιονωτοί κρατήρες σε καθαρά αττικό στυλ, αλλά με θέματα ετρουσκικά, όπως η παράσταση οιωνοσκόπου από ένα αγγείο του Ζωγράφου του Bargagli (Torelli, M., The Etruscans, London 2001, σελ. 441). [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 47γ]. Ψευδοερυθρόμορφα αγγεία συνεχίζουν να παράγονται και μετά το 430 ως και τα μέσα περίπου του 4ου αι. π.Χ. Πρόκειται για δευτερεύουσας ποιότητας έργα. Ξεχωρίζει η ομάδα Sokra, πιθανόν φαλισκικής προέλευσης, με σκηνές έντονο αττικίζουσες (γυμνοί έφηβοι και αθλητές), σε μικρού μεγέθους αγγεία (κυρίως κύλικες και αρυβαλλοειδείς λήκυθοι). Η υπογραφή Sokra, που δίνει το όνομα στην ομάδα, ασφαλώς σημαίνει Σωκράτης, και αποδίδεται σ’έναν ακόμη μετανάστη, ελληνικής καταγωγής, αγγειογράφο. 

ΣΤ. Η ερυθρόμορφη κεραμική της κλασσικής περιόδου (450-280 π.Χ.)


Ο αττικός ερυθρόμορφος ρυθμός κατόρθωσε στο πρώτο μισό του 5ου αι. να εκτοπίσει κάθε άλλη σχολή ελληνικής κεραμικής στον εμπορικό τομέα, ενώ οδήγησε σε εξαφάνιση και τον αθηναϊκό μελανόμορφο. Καμμία τοπική παράδοση δε στάθηκε ικανή να αντιγράψει με επιτυχία το ρυθμό, εως τα μέσα περίπου του 5ου αι. π.Χ., όταν Αθηναίοι κεραμείς θα εγκατασταθούν στο Μεταπόντιο της Λευκανίας και θα ιδρύσουν το λευκανικό εργαστήριο. Την ίδια περίπου περίοδο, υπό την καθοδήγηση αττικών προτύπων και ίσως και καλλιτεχνών, ξεκινά ο ετρουσκικός ερυθρόμορφος ρυθμός. 

Πιθανότατα οι πρώτοι Ετρούσκοι κεραμείς να είχαν θητεύσει κοντά σε Αθηναίους τεχνίτες, ή οι τελευταίοι να είχαν μεταναστεύεσει στην Ιταλία, στα χρόνια περί τα μέσα του 5ου αι. Αδιάψευστη μαρτυρία γι’αυτή την ανταλλαγή αποτελεί ένα θραύσμα κύλικας που ανήκει στην Ομάδα του Ζωγράφου της Πενθεσίλειας, αλλά φέρει μια ετρουσκική επιγραφή, πριν το ψήσιμο: Metru meneke. Αναγνωρίζεται με ασφάλεια το ελληνικό όνομα Μήτρων [ΠΙΝΑΚΑΣ Β, 32β].  


Η ετρουσκική ερυθρόμορφη παραγωγή, όπως ίσως και η αντίστοιχή της στην Κάτω Ιταλία, αλλά και σε ελληνικά κέντρα όπως η Χαλκιδική, η Ήλιδα, η Λακωνία, η Κόρινθος και η Βοιωτία, προκύπτει προφανώς από την ανάγκη να αντικατασταθεί η προσφορά αττικών αγγείων που μετά το 474 στην Ιταλία, και μετά το 450 σ’όλη την Ελλάδα είχε σαφώς μειωθεί. Τεχνικά, η ετρουσκική ερυθρόμορφη αγγειογραφία είναι κατώτερη από την Αττική της ίδιας περιόδου και από τις κατω-ιταλιώτικες σχολές, ξεπερνά όμως τα επαρχιακά εργαστήρια και σε τέχνη, αλλά και σε ενδιαφέρον. Η παραγωγή δεν είναι ιδιαίτερα μεγάλη: μερικές χιλιάδες αγγείων για ένα διάστημα 100 χρόνων περίπου. 


Σύγχρονες έρευνες έχουν αποδείξει ότι θα πρέπει να τοποθετήσουμε την αρχή της ερυθρόμορφης παραγωγής (με εξαίρεση κάποια μεμονωμένα αγγεία) γύρω στο 400 π.Χ., και μάλιστα στις παρυφές καθαρά αττικιζόντων εργαστηρίων. Αξιοσημείωτα είναι τα αντίγραφα αττικών αγγείων, περίπου μισό αιώμα μετά την κατασκευή των πρωτοτύπων.  

Μια κύλικα του Ζωγράφου του Οιδίποδα από το Vulci, που παρουσιάζει στις εξωτερικές πλευρές σατύρους σε διάφορες δραστηριότητες, πιθανόν απηχώντας θέματα από το αττικό σατυρικό δράμα, αντιγράφεται μερικώς από έναν ετρούσκο αγγειογράφο των αρχών του 4ου αι. π.Χ., τον Ζωγράφο του Rodin [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 48]. Παρομοίως, ένας στάμνος του Ζωγράφου του Αχιλλέα, των χρόνων 450-440, αντιγράφεται σε ετρουσκικό αγγείο της ίδιας περίπου περιόδου του Ζωγράφου του Λονδίνου F 484. Πιθανόν πρωιμότερα είναι κάποια αγγεία, τελείως όμως απομονωμένα, από το Vulci και το Chiusi, που φαίνεται να ανήκουν σε γνωστές ομάδες του ψευδο-ερυθρόμορφου. Έλλειψη σταθερότητας στο σχέδιο και απουσία ανάγλυφης γραμμής χαρακτηρίζουν τα πρώιμα αυτά δείγματα, των οποίων δεν είναι απολύτως σίγουρη η ετρουσκική καταγωγή.


Η ετρουσκική ερυθρόμορφη τεχνική, μπορεί τεχνικώς να χωριστεί σε τρεις περιόδους. Το κριτήριο είναι η χρήση της ανάγλυφης γραμμής, που κάνει τον αληθινό ερυθρόμορφο ρυθμό στην αττική, μετά τα πρωιμότατα πειραματικά δείγματα. 

1. Περίοδος: ταυτόχρονη χρήση των δύο τεχνικών. Ορισμένοι καλλιτέχνες χρησιμοποιούν την ανάγλυφη γραμμή, ενώ άλλοι την αποφεύγουν. 

2. Περίοδος: η τεχνική της ανάγλυφης γραμμής κυριαρχεί. Εντούτοις, συναντά ακόμη κανείς έργα όπου απουσιάζει εντελώς, είτε, πιο συνηθισμένο φαινόμενο, χρησιμοποιείται στις κύριες παραστάσεις, αλλά δεν συναντάται στα παραπληρωματικά θέματα. 

3. Περίοδος. Στην ύστατη περίοδο του ερυθρόμορφου (τέλη 4ου, 1ο τέταρτο 3ου αι.), η ανάγλυφη γραμμή δεν χρησιμοποιείται. 


Πρώτο κέντρο παραγωγής θα πρέπει να θεωρείται το Vulci, έδρα των εργαστηρίων του ύστερου μελανόμορφου και της ψευδο-ερυθρόμορφης κεραμικής. Άλλα σημαντικά εργαστήρια είναι το βόρειο εργαστήριο, που τοποθετείται στον άξονα Chiusi-Volterra, το εργαστήριο του Orvieto, του Caere, της Ταρκύνιας, καθώς και τα περισσότερο επαρχιακά εργαστήρια της Spina, που δρουν κυρίως στον ύστερο 4ο και τον 3ο αι. Η χρονολόγηση, αλλά και η απόδοση των αγγείων σε κέντρα παραγωγής είναι εξαιρετικά δύσκολη και η έρευνα δεν έχει ακόμη φθάσει σε τελικά αποτελέσματα. 


Ένα εξαιρετικό αγγείο είναι ο κρατήρας των Αργοναυτών, που δίνει το όνομά του στον Ζωγράφο των Αργοναυτών [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 49]. Το αγγείο βρέθηκε στο Chiusi, όπου μάλλον τοποθετείται και η δράση του αγγειογράφου, στις αρχές του 4ου αι. Θεωρείται πιθανόν ότι η σύνθεση της πλευράς Α (έξι Αργοναύτες), απηχεί απευθείας κάποιο ελληνικό πρωτότυπο, πιθανόν το ίδιο που ενέπνευσε και τον χαράκτη της κίστης Ficoroni. Στην πλευρά Β εμφανίζεται, σε καθαρά πρωτο-λευκανικό στυλ, μια γυναίκα που συνομιλεί με έναν έφηβο και μια άλλη, νεαρή κυρία. Ο Ζωγράφος των Αργοναυτών είναι ένας ικανός Ζωγράφος, που εμπνέεται από την αττική και την παράγωγή της πρωτο-λουκανική αγγειογραφία του ύστερου 5ου αι., ιδιαίτερα το έργο του Ζωγράφου του Αμυκού. 


Ο Ζωγράφος του Settecamini είναι ένας ικανός ζωγράφος που στρέφεται προς τα καμπανικά εργαστήρια του 2ου τέταρτου του 4ου αι., αλλά και προς τα πρώιμα εργαστήρια της Ποσειδωνίας (Ασστέας). Η καμπανίζουσα ομάδα δεσπόζει την περίοδο αυτή, και, αν και εμπνέεται από την Καμπανία, δείχνει και ένα τελείως ετρουσκικό πνεύμα, ιδιαίτερα σ’ένα καλυκωτό κρατήρα με παραστάση της Ιφιγένειας να μεταμορφώνεται σε ελάφι, σ’ένα ολότελα αντικλασσικό πνεύμα [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 50α]. Η παλαιότερη έρευνα τοποθετούσε τη σχολή αυτή στο Vulci, όμως νεώτερες έρευνες θεωρούν ότι θα πρέπει να αποδοθεί τελικά στη βόρεια Ετρουρία.    


Η ομάδα Clusium αποτελείται από μια σειρά φιλόδοξων και ικανών αγγειογράφων, που συγκροτούν διάφορες υπο-ομάδες. Σημαντικότερη είναι η ομάδα του Μεταλλίου (Tondo Group), στην οποία αποδίδονται οι ωραιότατες ερυθρόμορφες κύλικες και τα πλαστικά πτηνόμορφα αγγεία. Η ομάδα του Μεταλλίου χαρακτηρίζεται από την έμφαση στη διακόσμηση του μεταλλίου, με δύο ή και τρεις ακόμη μορφές, διασπώντας, αλλά και αναιρώντας τον κυκλικό χώρο, χαρακτηριστικό που εμφανίζει και η ετρουσκική χαρακτική τον 4ο αι. Αν και τοποθετείται χρονικά στο β΄ μισό του 4ου αι., η παραγωγή της ομάδας διακρίνεται για την εκτεταμένη χρήση της ανάγλυφης γραμμής. Η ομάδα συνδέεται με το εργαστήριο των κιονωτών κρατήρων από την Volterra. Θεωρείται σε γενικές γραμμές ότι τα πρωιμότερα έργα φτιάχτηκαν στο Chiusi, πριν οι αγγειογράφοι της ομάδας μεταφερθούν στην Volterra (περί το 320 π.Χ.), ενώ πιο πρόσφατες απόψεις αφήνουν ανοικτό το ενδεχόμενο να έχει παρασκευαστεί το σύνολο της παραγωγής σε μία από τις δύο πόλεις, και μιλούν απλώς για «βόρειο εργαστήριο». 


Χαρακτηριστικές είναι οι διονυσιακές σκηνές που διακοσμούν το εσωτερικό των κυλίκων. Μία κύλικα στη Βοστώνη παρουσιάζει ένα νεαρό σάτυρο που παίζει αυλό (μετωπικά), ενώ δίπλα του χορεύει μια μαινάδα. Δεξιά, ένας σάτυρος που φορά παρδαλίδα, πλένει τα χέρια του σ’ένα λουτήριο (μοναδική σκηνή στην εικονογραφία). Στις εξωτερικές πλευρές των κυλίκων, οι παραστάσεις είναι πολύ λιγότερο ενδιαφέρουσες: περίεργα ντυμένες γυναίκες συνομιλούν με γυμνούς εφήβους ή γυμνές γυναίκες, εν μέσω ιδιαίτερα άτεχνων φυτικών κοσμημάτων. [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 50β, 51]. Οι ωραιότερες κύλικες αποδίδονται στους Ζωγράφους του Montediano και του Sarteano [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 52]. Μία ωραιότατη σκηνή από τον κόσμο των γυναικών διακοσμεί μια κύλικα του δεύτερου Ζωγράφου, στο Λονδίνο. Τρεις γυμνές γυναίκες ετοιμάζουν την τουαλέτα τους μπροστά σε μια κίστη. Η μία απ’αυτές κρατά καθρέφτη. Στις δύο εξωτερικές πλευρές απαντούν οι συνήθεις κακοφτιαγμέμες γυναικείες και εφηβικές μορφές. Μια τρίτη κύλικα παρουσιάζει έναν μεγαλόπρεπο Fufluns που κρατά κάνθαρο και θύρσο, ενώπιον μιας γυναίκας, αρκετά σεμνής για να μπορεί να χαρακτηριστεί μαινάδα, που του παρουσιάζει μια φιάλη μεσομφαλό και μια οινοχόη [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 69γ]. 


Στην ίδια ομάδα ανήκουν και πλαστικά αγγεία, όπως ένας πλαστικός ασκός σε σχήμα πάπιας και μια μορφή Νίκης που πετά [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 43α]. Μια πλαστική οινοχόη σε σχήμα κεφαλής σατύρου είναι το ωραιότερο δείγμα των αγγείων σε σχήμα κεφαλών, που αποδίδονται στον Ζωγράφο του Montediano [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 70α].   


Οι κιονωτοί κρατήρες από την Volterra θεωρείται ότι αποτελούν τμήμα της παραγωγής του εργαστηρίου Clusium-Volaterrae [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 70β-γ]. Ένα από τα ωραιότερα αγγεία της ομάδας παρουσιάζει τον Ηρακλή να μάζεται το κήτος και να σώζει την Ησιόνη. Στην πλευρά Α, ο ήρωας είναι έτοιμος να μπει στο στόμα του κήτους, βγάζοντας το σπαθί με το οποίο θα το σφάξει από μέσα (στην παράσταση του ίδιου θέματος σε κορινθιακό κρατήρα των μέσων του 6ου αι. αντίθετα, ο Ηρακλής ρίχνει βέλη στο κήτος). Στην πλευρά Β, ο ήρωας. κρατώντας τώρα το ρόπαλο, αγκαλιάζει την Τρωαδίτισσα πριγκήπισσα [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 71α]. Ο Ζωγράφος της Ησιόνης ανήκει στο 4ο τέταρτο του 4ου αι., στο λεγόμενο Plain Group. Μια διαφορετικού ύφους παράσταση εμφανίζεται σ’ένα αγγείο από το ίδιο εργαστήριο, ελαφρώς πρωιμότερο: πρόκειται για το πατροπαράδοτα κωμικό θέμα της Γερανομαχίας, μ’ένα πυγμαίο οπλισμένο με ασπίδα και δόρυ να επιτίθεται σ’ένα γερανό [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 71β]. Αποδίδεται στον Ζωγράφο της Φλωρεντίας 4013. Οι κρατήρες της Volterra είναι αγγεία καθαρά ταφικής χρήσης, και συχνά χρησιμεύουν ως τεφροδόχοι. Στον λαιμό του αγγείου εμφανίζονται μορφές από το ετρουσκικό δαιμονικό πάνθεον (φτερωτοί δαίμονες), ή η Περσεφόνη σε άρμα [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 71γ]. 


Στη Σχολή της Ταρκύνιας δεσπόζει το λεγόμενο Funnel Group, ή ομάδα του «φουγάρου». Πρόκειται για ένα δυναμικό, αν και όχι ιδιαίτερων καλλιτεχνικών αξιώσεων εργαστήριο που δρα κυρίως στο δεύτερο μισό του 4ου αι., και παράγει στάμνους [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 72α], καλυκωτούς κρατήρες [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 72β], κωδονόσχημους κρατήρες και σπανιότερα άλλα σχήματα, όπως σκύφους, οινοχόες τύπου 7 και κύλικες. Ονομάζεται από το χαρακτηριστικό φυτικό κόσμημα που εμφανίζεται στην πίσω όψη των στάμνων. Ο πρώτος ζωγράφος της Ομάδας είναι ο Ζωγράφος του Βερολίνου, που ζωγραφίζει απλές συνθέσεις, κυρίως μία δαιμονική ή διονυσιακή μορφή εν μέσω στυλιζαρισμένων φυτικών κοσμημάτων, σε καλυκωτούς, κωδονόσχημους κρατήρες και στάμνους. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει ο Ζωγράφος της Αλέριας, με τα μυστηριώδη θέματα από άγνωστους μύθους, όπως στον ομώνυμο στάμνο με έναν δεμένο νέο να δέχεται την επίθεση ενός δράκου [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 73α]..     

Η Σχολή του Caere είναι λιγότερο φιλόδοξη. Ανήκει στο 2ο τέταρτο του 4ου αι. και χαρακτηρίζεται από την έντονα βιομηχανοποιημένη παραγωγή. Χαρακτηριστικά σχήματα είναι η οινοχόη τύπου 7, ένα καθαρά ετρουσκικό σχήμα [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 73β], ο σκύφος, ο στάμνος και κυρίως το πινάκιο. Οι οινοχόες και οι στάμνοι διακοσμούνται είτε με μια χαλαρή σύνθεση από δύο ή τρείς μορφές σε συνομιλία, η μία από τις οποίες συνήθως καθιστή (διονυσιακού ή εσχατολογικού χαρακτήρα), είτε, σπανιότερα με μυθολογικά θέματα. Ο λαιμός των οινοχοών φέρει διακόσμηση ανάλογου ύφους. Συχνότερα, στα μικρά αγγεία (πινάκια, αλλά και κύλικες χωρίς πόδι), εμφανίζονται οι προτομές γυναικών ή σατύρων, ένα θέμα που βρίσκουμε και στις οινοχόες της Ομάδας Torcop. Τα πινάκια με προτομές γυναικών ή μελανόμορφη διακόσμηση από ένα τετράκτινο αστέρι (και σπανιότατα άλλου τύπου παραστάσεις), ανήκουν στην ομάδα Genuccilia, από το όνομα μιας γυναίκας λατινικής καταγωγής που εμφανίζεται σ’ένα από αυτά [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 74]. Η έρευνα έχει αποδώσει δύο διαφορετικά κέντρα παραγωγής, ένα στο Caere και ένα στους Falerii Veteres (φαλισκικό). 

Στο Vulci τοποθετείται η δράση ενός σημαντικού ζωγράφου των μέσων του 4ου αι., του Ζωγράφου της Άλκηστις. Το πιο γνωστό αγγείο του είναι ένας ελικωτός κρατήρας από το Vulci, που παρουσιάζει τον αποχωρισμό του Άδμητου και της Άλκηστις, ενώ τους απειλούν ο Xarun και ένας δαίμονας που κραδαίνει φίδια [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 46β]. Το εργαστήριο είναι εμφανώς επηρεασμένο από την φαλισκική κεραμεική. Θεωρείται δε πιθανόν ο Ζωγράφος της Άλκηστης να είχε θητεύσει σε κάποιο φαλισκικό εργαστήριο, πριν μετακινηθεί προς ανατολάς. 


Η Σχολή του Orvieto είναι επίσης έντονα επηρεασμένη από το φαλισκικό εργαστήριο. Η δράση του εργαστηρίου τοποθετείται στον ύστερο 4ο αι. Ένας σημαντικός ζωγράφος είναι ο Ζωγράφος της Vanth που παρουσιάζει ιδιαίτερα ποιοτικές ζωγραφικά παραστάσεις από τον Κάτω Κόσμο, με έντονη την πολύχρωμη διάθεση [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 45α, 48α-β]. Και αυτός ο ζωγράφος θεωρείται ότι θήτευσε σε φαλισκικό εργαστήριο.

Ζ. Φαλισκικός Ερυθρόμορφος


Η φαλισκική κεραμική είναι τεχνικά μια υποκατηγορία της Ετρουσκικής. Στην πραγματικότητα, η πόλη των Falerii Veteres ανήκει στις χαρακτηριστικές border-line περιπτώσεις πόλεων με πολιτιστικά χαρακτηριστικά ετρουσκικά, αλλά εθνικά μη ετρουσκικές. Η φαλισκική, αντίθετα από την ετρουσκική ερυθρόμορφη, χαρακτηρίζεται από ένα καθαρά αττικό στυλ, με διαρκή χρήση της ανάγλυφης γραμμής που διαρκεί κατά τη διάρκεια του 4ου αι. π.Χ. Η ίδρυση της Σχολής θα πρέπει να τοποθετηθεί λίγο πριν το 380 π.Χ., ενώ οι περισσότερες κύλικες ανήκουν στην περίοδο των μέσων του 4ου αι. Το γεγονός της έντονης αττικίζουσας τεχνοτροπίας έχει αναγείρει το ζήτημα της εθνικότητας των πρώτων φαλίσκων αγγειογράφων, που ορισμένοι μελετητές τους θεωρούν Αθηναίους.  


Δύο είναι τα αγαπημένα σχήματα των φαλίσκων αγγειοπλαστών: η κύλικα, που σε γενικές γραμμές μιμείται τις αττικές κύλικες του Ζωγράφου της Ιένας, και ο στάμνος, που θεωρείται ότι αντιγράφει αττικά έργα των αρχών του 4ου αι. π.Χ. Το εικονιστικό ρεπερτόριο είναι εξαιρετικά πλούσιο, εν μέρει σχετιζόμενο με το αττικό (διονυσιακά θέματα, παραστάσεις από το θέατρο) και εν μέρει με το ετρουσκικό (Χarun). 

To φαλισκικό εργαστήριο διακρίνεται για τα μυθολογικά θέματα, αναμφισβήτητα επηρεασμένα από το θέατρο. Ένας εντυπωσιακός καλυκωτός κρατήρας αποδίδεται στον Ζωγράφο του Nazzano, που δρα περί το 380-360 π.Χ. Απεικονίζεται ένα γνωστό από την αττική εικονογραφία του 4ου αι. θέμα, η διαμάχη του Ποσειδώνα και της Αθηνάς για την τύχη της Αθήνας [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 75α]. Η ένταση της σκηνής στο κάτω τμήμα δεν αντιπαραβάλλεται με την ηρεμία των θεών που παρακολουθούν τα τεκταινόμενα. Η πίσω πλευρά διακοσμείται μ’ένα διονυσιακό θέμα, στην παράδοση των αττικών συνθέσεων όπως αυτών του Ζωγράφου του Μελέαγρου ή του Ζωγράφου του Οινομάου. 


Ένα έργο διαφορετικής πνοής είναι ο στάμνος του Ζωγράφου του Γανυμήδη της Οξφόρδης, που είναι λίγο υστερότερο (μέσα του 4ου αι.). Απεικονίζεται το αγαπημένο στην λατινική-ετρουσκική ζώνη θέμα της τιμωρίας του βασιλιά των Βεβρύκων Αμυκού από τον Πολυδεύκη. Στην άλλη όψη, ένα ακόμη θέμα με πρωταγωνιστή τον Πολυδεύκη: την έυρεση και την παράδοση του αυγού που περιέχει την Ελένη. Στην περίπτωση του στάμνου της Βοστώνης όμως, δεν είναι η Λήδα ή ο Τυνδάρεως που παραλαμβάνουν το αυγό από τον Πολυνείκη (θέμα που απαντά σε ετρουσκικά κάτοπτρα), αλλά ένας Παποσιληνός, δείχνοντας ότι πρόκειται πιθανόν για θέμα εμπνευσμένο από το σατυρικό δράμα. [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 75β]. 


O J.D. Beazley αναγνώρισε μια μεγάλη, χαλαρή ομάδα αγγείων ως ύστερη παραγωγή των φαλισκικών εργαστηρίων και τους έδωσε το χαρακτηριστικό όνομα Fluid Group. Τα αγγεία αυτά, των οποίων η ταυτότητα δεν είναι σίγουρη (άλλοι μελετητές τα θεωρούν ετρουσκικά), ανήκουν στον ύστερο 4ο αι.π.Χ. Ένα ιδιαίτερα εντυπωσιακό αγγείο που συνδέεται με την Ομάδα παρουσιάζει ένα θέμα που απηχεί τις ετρουσκικές εσχατολογικές αντιλήψεις. Στη μία όψη, ο Χάροντας ετοιμάζεται να χωρίσει ένα ζευγάρι, μάλλον τον Άδμητο και την Άλκηστη. Ο Άδμητος φορά τήβεννο, το παραδοσιακό ετρουσκικό ιμάτιο και μπότες, ενώ η Άλκηστη πέπλο, ιμάτιο, υποδήματα, έναν ψηλό πόλο και μακριά σκουλαρίκια. Στην άλλη πλευρά, ο Ορέστης σκοτώνει τον Αίγισθο, ή, σύμφωνα με μια τολμηρή πρόταση του M.A. Del Chiaro, ο υπηρέτης του Arruns Tarquinius σκοτώνει τον βασιλιά Servius Tullius κοντά στο ανάκτορό του (όπως φαίνεται από τις θύρες πίσω τους). Το αγγείο έχει συνδεθεί με διάφορες ομάδες, αλλά πιθανόν να ανήκει στην παραγωγή του Fluid Group, αν κρίνει κανείς από την άψογη τεχνική, αλλά και την παντελή έλλειψη ανάγλυφης γραμμής [ΠΙΝΑΚΑΣ Ε, 76]. 

Επίλογος: Η ελληνιστική περίοδος 


Η πρώιμη ελληνιστική περίοδος σηματοδοτεί χρονολογικά τον «εκρωμαϊσμό» της ιταλικής χερσονήσου. Η τελευταία άξια λόγου αντίδραση έρχεται από το Νότο. Ο Τάραντας, η μεγάλη ελληνική πόλη της Απουλήιας, καλεί τον βασιλιά της Ηπείρου Πύρρου για να αναχαιτίσει τους αυτόχθονες πληθυσμούς. Μετά από μια περιπετειώδη πορεία στην Ιταλία και την Σικελία (280-275 π.Χ.), ο Πύρρος θα καταγάγει τις περίφημες πύρρειες νίκες του κατά των Ρωμαίων και θα αναγκαστεί να εκκενώσει την Ιταλία. Ο Τάραντας θα υποταχθεί στη Ρώμη λίγο αργότερα. 


Ο πρώτος Καρχηδονιακός πόλεμος (264-241) έχει ως αποτέλεσμα την εκδίωξη των Καρχηδονίων από την Σικελία. Ο δεύτερος Καρχηδονιακός Πόλεμος και η περιπέτεια του Αννίβα στην Ιταλία (218-201) θα δώσει την ευκαιρία για τις τελευταίες αναλαμπές της αντίστασης κατά των Ρωμαίων από πλευράς ιταλικών λαών και Ελλήνων, με κυριότερους εκφραστές την Καπύη και τις Συρακούσες αντίστοιχα. Όμως, οι εύπορες τάξεις στο σύνολό τους στηρίζουν τη ρωμαϊκή πολιτική, συμμαχώντας με την Ρώμη κατά των ταραχοποιών υπηκόων τους. Οι Ετρούσκοι είναι στο πλευρό των Ρωμαίων, αν και οι δυνάμεις τους είναι μάλλον ασήμαντες πλέον. 

Οι συγκρούσεις του 3ου αι. έχουν κυρίως κοινωνικό χαρακτήρα, γι’αυτό και η αντίδραση της Ρώμης είναι πάντα σκληρή: καταστροφή των πόλεων (Volsinies: 264, Falerii: 241) και μετακίνησή τους σε άλλα κέντρα. 

Το 225, οι Ρωμαίοι νικούν τους Κέλτες στο Telamone και απαλείφουν οριστικά την απειλή από το Βορρά. Αητή τη φορά, οι Ετρούσκοι και οι άλλοι ιταλικοί λαοί, θα βρεθούν στο πλευρό της Ρώμης. 

Η Ρώμη αναδύεται ως η σημαντικότερη δύναμη στη Δύση, αν όχι στο σύνολο του Μεσογειακού Κόσμου μετά την ήττα των Καρχηδονίων στα τέλη του 3ου αι. π.Χ. Είναι η περίοδος που, μέσω της εισροής των ελληνικών έργων τέχνης από τις λεηλατημένες πόλεις της Κάτω Ιταλίας, της Ελλάδας και της Μακεδονίας, η Ρώμη αποκτά το λούστρο του ελληνικού πολιτισμού, που θα οδηγήσει στη σύνθεση που άκομψα ονομάζουμε «ελληνο-ρωμαϊκός πολιτισμός». Η ετρουσκική επιρροή και οι τοπικές σχολές τέχνης στην Κεντρική Ιταλία παραχωρούν τη θέση τους σ’ένα ενιαίο μόρφωμα, την ελληνιστική κοινή. Οι επιδράσεις από την Ανατολή και την Αλεξάνδρεια είναι πολύ έντονες πλέον στην τέχνη της Ιταλίας.  


Οι ετρουσκικές πόλεις του Νότου παρακμάζουν. Αναγκασμένες να συναγωνιστούν τις ρωμαϊκές αποικίες που, σε στρατηγικά σημεία, ιδρύονται για να τις ελέγξουν, οι πόλεις εγκαταλείπονται, ίσως και λόγω της σταδιακής αποψίλωσης των εδαφών τους και της επέκτασης τα ελονοσίας στις ελώδεις περιοχές του νότου. Ο βορράς διατηρεί την αίγλη του ως και τα τέλη περίπου της 1ης χιλιετίας, με ιδιαίτερα κέντρα το Chiusi, την Volterra και την Perrugia. Η διοικητική ενοποίηση της Ιταλίας μετά το 88 π.Χ. οδηγεί στη σταδιακή αφομοίωση των Ιταλικών λαών στο μόρφωμα που θα αποτελέσει τον ρωμαϊκό λαό. Οι ιταλικής καταγωγής έμποροι κατακλύζουν τα λιμάνια της Μεσογείου, ιδιαίτερα της Δήλου, και αποτελούν τον κύριο όγκο των εμπορευόμενων με την Ανατολή. Η δημοκρατία στη Ρώμη θα καταρρεύσει εν μέσω αιματηρών εμφυλίων συρράξεων και πραξικοπημάτων, αλλά η Κεντρική Ιταλία  δεν βρίσκεται πλέον στο κέντρο του ενδιαφέροντος του εκτενούς ρωμαϊκού κράτους. Οι μάχες δίνονται στην Ανατολή, της οποίας η κατοχή εξασφαλίζει ένα δεύτερο imperium για τους πιθανούς διεκδικητές (Πομπήιο, Μάρκο Αντώνιο), ενώ η Δύση (Ισπανία και Γαλατία) προμηθεύει τους στρατούς της νίκης στους Καίσαρες. 
ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΟ

13ος αι.: Μυθολογική άφιξη των Ετρούσκων στην Ιταλία, προερχόμενοι από την Λυδία.

800: μυθική ίδρυση από τους Ετρούσκους των πόλεων Καπύη και Νόλα στην Καμπανία (Velleius Paterculus, I, 7). 

770 περίπου: Ευβοείς από τη Χαλκίδα και την Ερέτρια ιδρύουν το εμπόριο των Πιθηκουσσών. 

753: Μυθική ίδρυση της Ρώμης από τον Ρωμύλο. 

740: Ευβοείς από τη Χαλκίδα και την Κύμη ιδρύουν την Κύμη στην Καμπανία απέναντι από την νήσο Ischia. 

700 περίπου: πρώτες επιγραφές στην ετρουσκική γλώσσα. Οι γλωσσολόγοι υπολογίζουν ότι η διάδοση του αλφαβήτου θα πρέπει να τοποθετηθεί μία γενιά πριν περίπου. 

657: Οι Βακχιάδες εκδιώκονται από την Κόρινθο. Ο Δημάρατος, ένας από το γένος, που είχε σημαντικές εμπορικές και φιλικές σχέσεις με την Ετρουρία, εγκαθίσταται στην Ταρκύνια και παντρεύεται μία ντόπια ευγενή.

650 περίπου: Η Καμπανία παρουσιάζει σαφή δείγματα παρουσίας Ετρουσκικού πολιτισμού και πληθυσμών 

623: Παραδοσιακή χρονολογία της άφιξης του Lucius Tarquinius Priscus στη Ρώμη.

616-578: Βασιλεία του Ταρκύνιου στη Ρώμη

600 : οι Φωκαείς ιδρύουν τη Μασσαλία

578-534: Βασιλεία του Σέρβιου Τύλλιου ή Macstarna στη Ρώμη

565: οι Φωκαείς ιδρύουν την Αλαλία στην Κορσική

546: Οι Φωκαείς εγκαταλείπουν την πόλη τους στις ακτές της Ιωνίας και εγκαθίστανται στην Αλαλία. 

540 περίπου: συνασπισμός Ετρούσκων της Αγύλλας και Καρχηδονίων ηττάται από τον στόλο των Φωκαέων στη ναυμαχία της Αλαλίας, οι οποίοι όμως λόγω βαρύτατων απωλειών αναγκάζονται να εγκαταλείψουν την Κορσική και να αποικίσουν την Ελαία (Velia) στην Μεγάλη Ελλάδα. 

534-509: Βασιλεία του Ταρκύνιου του Υπερήφανου στη Ρώμη

524: Ο Αριστόδημος της Κύμης αποκρούει την επίθεση των Ετρούσκων μπροστά από τις πύλες της πόλης του. O νικητής θα επικρατήσει ως τύραννος στην πόλη. 

509: Ο τελευταίος βασιλιάς της Ρώμης, Tarquinius Superbus, εκδιώκεται από τη Ρώμη μετά από επανάσταση. Εγκαθίδρυση της Δημοκρατίας.

 509-506: ο Ταρκύνιος καταφεύγει στην Κύμη, στον Αριστόδημο. Ο Porsenna επιτίθεται στη Ρώμη. Ο Αριστόδημος νικά τον Arruns Porsenna στην Ariccia. 

501: Ίδρυση του ναού του Juppiter Capitolinus στη Ρώμη. 

500-490: εκδίωξη του Αριστόδημου από την Κύμη

Τέλη 6ου αι.: Ετρουσκικός αποικισμός της κοιλάδας του Πάδου

496-493: Οι πρώτοι ludi scaenici στη Ρώμη. Ίδρυση του Ναού των Ceres, Liber και Libera στη Ρώμη. 

494: επανάσταση των πληβείων στη Ρώμη

493: Πειρατική δράση του Διονύσιου της Φώκαιας κατά των Ετρούσκων και των Καρχηδονίων 

492/491: οι Συρακούσιοι στέλνουν σιτηρά στη Ρώμη

490-475: Μάχες μεταξύ Λιπαρίων και συνασπισμού Καρχηδονίων και Ετρούσκων

484: Ίδρυση του ναού των Διοσκούρων στη Ρώμη

485-483: Οι Ρωμαίοι νικούν τους Βήιους. 

477: Πόλεμος Βήιων και Ρώμης. Σφαγή και εξόντωση των Φαβίων στην Cremera.  

474: Ο τύραννος των Συρακουσών Ιέρων μαζί με τους Κυμαίους κατανικούν τον Ετρουσκικό στόλο έξω από την Κύμη και συντρίβει τη θαλασσοκρατία τους στην Τυρρηνική Θάλασσα. Αφιερώματα του Ιέρωνα στην Ολυμπία. 

471: Κατά τον Κάτωνα, έτος ίδρυσης της Καπύης και της Νόλας. Στην πραγματικότητα, πρόκειται μάλλον για την απόκτηση του καθεστώτος «πόλεως» από τις δύο εγκαταστάσεις, κατά τα ελληνικά πρότυπα.

470: Ίδρυση της πόλης της Νεάπολης. 

453: ο στόλος των Συρακουσίων ελέγχει την Τυρρηνική θάλασσα. Επιδρομή κατά των νήσων Έλβας και Κορσικής  

449: τέλος των πολέμων μεταξύ Ρωμαίων και Σαβίνων 

438: Συμμαχία Βήιων και Φιδηνών

428: Πόλεμος Βηίων και Ρώμης. Ο ετρούσκος βασιλιάς Lars Tolumnius, σκοτώνεται. 

426: οι Ρωμαίοι καταστρέφουν τις Φιδήνες. 

424: Οι Καμπανοί επαναστατούν κατά των Ετρούσκων κυρίων τους μετά από γερή οινοποσία σε εορτή, τους δολοφονούν και καταλαμβάνουν την Καπύη. 

421: Οι Καμπανοί πολιορκούν και καταλαμβάνουν την Κύμη. 

425-400: οι Σαυνίτες καταλαμβάνουν τις καμπανικές πόλεις της Salernitana (Pontecagnano, Πομπηία). 

415-413: Οι Αθηναίοι εκστρατεύουν στη Σικελία. Θα τους ενισχύσουν ετρουσκικά στρατεύματα και καμπανοί μισθοφόροι. 

406-396: πόλεμος μεταξύ Βήιων και Ρώμης. Οι Ετρούσκοι αρνούνται να σπεύσουν σε βοήθεια των Βήιων. Οι Ρωμαίοι πολιορκούν την ετρουσκική πόλη επί δέκα χρόνια και τελικά την καταλαμβάνουν, με ηγέτη τον Καμίλλο.

394-388: Πόλεμος μεταξύ Ρώμης και Ταρκύνιας χωρίς αποφασιστική έκβαση. 

391-390: οι Γαλάτες επιδράμουν στην Ετρουρία. 

390: οι Γαλάτες καταλαμβάνουν και δηώνουν τη Ρώμη αλλά αποτυγχάνουν να πάρουν το Καπιτώλιο και τελικά ηττώνται.

384: Ο Διονύσιος ο Α των Συρακουσών λεηλατεί το Pyrgi. 

391-350: Καταστροφή των Ετρουσκικών πόλεων της κοιλάδας του Πάδου. Εγκατάσταση κελτικών πληθυσμών στη βόρεια Ιταλία

358-354 : πόλεμος μεταξύ Ετρούσκων και Ρώμης. Οι Ρωμαίοι πολιορκούν τους Φαλερίους. 

351: Σπονδές 40 ετών μεταξύ Ταρκύνιας και Ρώμης 

351: Ήττα της Αγύλλας από τους Ρωμαίους

343-341: 1ος Σαυνιτικός πόλεμος

340-338: Πόλεμος Ρωμαίων και Λατίνων 

336-304: 2ος Σαυνιτικός πόλεμος

330-323: Ετρουσκική πρεσβεία στον Αλέξανδρο στη Βαβυλώνα 

311-309: πόλεμος μεταξύ Ρώμης και συνασπισμού Ετρούσκων και Σαυνιτών. 

310: οι Ρωμαίοι πολιορκούν το Sutri
308: ήττα της Ταρκύνιας. Σπονδές 40 ετών. 

306: Συνθήκη μεταξύ Ρώμης και Καρχηδόνας 

302: Οι Ρωμαίοι νικούν τους Ετρούσκους στις Rosellae. 

300: Ρωμαϊκή αποικία στο Pyrgi
298-290: 3ος Σαυνιτικός πόλεμος 

295: Oι Ρωμαίοι νικούν συνασπισμό Ομβρίων, Ετρούσκων και Γαλατών στο Sentinum και την Volterra. 

294: Οι Volsinies, το Arezzo και η Perugia προσχωρούν στην ρωμαϊκή συμμαχία

293: οι Φαλίσκοι υποτάσσονται στους Ρωμαίους

284: Κοινωνική εξέγερση στο Arezzo κατά της οικογένειας των Clinii. 

280: οι Ρωμαίοι καταλαμβάνουν το Vulci και τους Volsinies. 

280-275: ο Πύρρος, βασιλιάς της Ηπείρου σπεύδει σε βοήθεια των Ταραντίνων στην Ιταλία. Μετά από μία σειρά εντυπωσιακές αλλά άχρηστες νίκες, ηττάται από τους Ρωμαίους και εγκαταλείπει την Ιταλία. Ο Τάραντας καταλαμβάνεται από τους Ρωμαίους. 

273: Ίδρυση της Cosa, ρωμαϊκής αποικίας στην τυρρηνική ακτή στη χώρα του Vulci. 

268: οι Ρωμαίοι καταλαμβάνουν την Salernitana (νότια Καμπανία). 

265-264: Κοινωνική επανάσταση στις Volsinies. Επέμβαση των ρωμαίων μετά από κάλεσμα των ετρούσκων αριστοκρατών. Ο M. Valerius Flaccus θριαμβεύει κατά των Volsinies. Η πόλη καταστρέφεται και οι κάτοικοί της μεταφέρονται αλλού (Ζωναράς 8,7). 

264-241: Πρώτος Καρχηδονιακός Πόλεμος

241: Οι Ρωμαίοι καταλαμβάνουν και καταστρέφουν την πόλη των Φαλερίων. Μεταφορά του πληθυσμού στους Falerii Noves. 

225: Οι Ρωμαίοι, με την ενίσχυση των Ετρούσκων και των άλλων Ιταλών συμμάχων τους, νικούν τους Γαλάτες στο Telamone. 

218-211:Δεύτερος Καρχηδονιακός Πόλεμος
205: Οι Ετρούσκοι συμμετέχουν με εφόδια στην εκστρατεία του Σκιπίωνα στην Καρχηδόνα κατά τη διάρκεια του 2ου Καρχηδονιακού Πολέμου

196: Επανάσταση των δούλων στην Ετρουρία

186: Κατάπνιξη της βακχικής λατρείας στη Ρώμη (Bacchanalia). 

183: Ίδρυση της ρωμαϊκής αποικίας Saturnia. 

181: Ίδρυση της ρωμαϊκής επαρχίας Graviscae.  

90-88: Μετά τον Συμμαχικό Πόλεμο, η Lex Julia καθιστά όλους τους κατοίκους της Ιταλίας ρωμαίους υπηκόους. 
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